Plan realizacji materialu jezyka polskiego w klasie | LP

(plan wynikowy dwustopniowy)

Ksztatcenie w zakresie podstawowym — 4 godz. tygodniowo (ok. 140 godz.).

W ostatniej kolumnie zasygnalizowano wprowadzenie elementéw Sciezek edukacyjnych: MED — edukacja czytelnicza i medialna, F — edukacja filozoficzna,
E — edukacja europejska. Teksty oznaczone (A) i pochodzace z antologii StarozZytnosé—sredniowiecze Romana Mazurkiewicza oraz Renesans—oswiecenie
Estery Lasocinskiej nalezy traktowac jako fakultatywne.

Tematyka Liczba Lektury i inne Wymagania z zakresu ksztalcenia literacko-kulturowego Sciezki
i godzin teksty kultury i ksztalcenia jezykowego edukacyjne
roblematyka orien- teksty podstawowe - - - -
P aty ( - ( Sty p Wymagania na poziom podstawowy Wymagania dodatkowe na poziom
lekcji tacyjna) i konteksty)
ponadpodstawowy
Uczen: Uczen:
STAROZYTNOSC. GRECJA I RZYM
Wprowadzeniedo |1 — krotko przedstawia starozytnos¢ jako epoke w | — chronologicznie lokalizuje i porzadkuje

starozytnosci

kulturze, rozrdzniajac jej podstawowe okresy
(klasyczny, ztoty)

— przedstawia okres klasyczny jako szczyt
rozwoju kultury greckiej

— definiuje mit

— wymienia najwazniejsze osiagnigcia kultury
greckiej

najwazniejsze wydarzenia i postacie kultury
starozytnej

— wyjasnia antyczna etymologie pojec:
literatura, poezja, epos, dramat




1. Mit i literatura

W $wiecie mitOw

mity greckie w
opracowaniu J.
Parandowskiego i
innych autorow —
fragmenty
zamieszczone W
podreczniku i inne,
przedstawiajace:
mity genezyjskie,
mity o Prometeuszu,
Syzyfie, Tezeuszu i
toposie labiryntu,
krélu Edypie,
Narcyzie, (A) *o
czterech wiekach
ludzkosci, Orfeuszu i
Eurydyce

(A) Owidiusz, z
Metamorfoz: [Narcyz]

PROPONOWANE
KONTEKSTY

M. Glowinski, [Mit
Prometeusza]

(A) J. Campbell, B.
Moyers, [Dlaczego
mit?]

(A) Z. Kubiak, Skarb,
ktory nas jednoczy

(A) E. Wipszycka,

— streszcza (opowiada) wybrane mity

— swoimi stowami wyjas$nia pojecia: mit, topos,
*archetyp, sacrum i profanum

— omawia rozne funkcje mitow (dawniej i dzis)
— na podstawie poznanych mitow wskazuje
archetypy i toposy wazne dla kultury
europejskiej (np. topos labiryntu, wedrowki,
Arkadii, archetyp wtadcy, zdobywcy,
wojownika, matki itp.)

— uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk
powinien zna¢ mity greckie

— okresla wazne dla starozytnych wartosci,
ktore wpisane sa w opowiesci mityczne

— *uktada wlasna opowies¢ o strukturze mitu
— wyjasnia pochodzace z mitéw greckich
zwiazki frazeologiczne utrwalone w jezyku
polskim

— uktada zdania, w ktorych pojawia sig¢ w
roznych znaczeniach stowa: heros, heroizm,
heroiczny

— wskazuje rzeczowniki, ktore pierwotnie
funkcjonowaly jako nazwy wtasne, a potem
staty sig¢ nazwami pospolitymi (np. chaos,
narcyz, adonis, nestor)

—(A) *przywoluje dzieto Owidiusza,
wymieniajac antyczne zrddta znajomos$ci mitow
—(A) *wyjasnia tytut Metamorfozy

— czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury
naukowej

— znajduje potrzebne informacje w tekstach
naukowych (A) oraz w tekscie o strukturze
dialogowej (w wywiadzie Moyersa z
Campbellem)

— na podstawie przeczytanych tekstow buduje

— interpretuje poznane mity, analizujac ich
warstwe symboliczna

— interpretuje mitologi¢ grecka jako jedno z
podstawowych zrédet kultury europejskie;j
— przedstawia funkcjonowanie motywow
mitologicznych waznych dla kultury
europejskiej (na wybranych przyktadach)

— wskazuje r6zne plaszczyzny, na ktérych
mozna odczytywac mity

— *we wskazanych mitach (np. o Tezeuszu)
wskazuje echa wydarzen historycznych

— wyjasnia pojecia: prometeizm, prometejski
— znajduje, porzadkuje i przetwarza

— (A) *interpretuje mit (za Campbellem) jako
poszukiwanie i dos§wiadczanie sensu zycia
— (A) *na podstawie tekstu Wipszyckiej
probuje okreslic, co bylo dla starozytnych
Grekow sferg sacrum

— (A) *wyjasnia, na czym polegata wolnos¢
Syzyfa wedlug Camusa

— (A) *interpretuje zdanie Camusa, iz Syzyf
»jest silniejszy niz jego kamien”




Ktopoty z religiq
Grekow

(A) *J. Kott, Géra i
dot, albo o

wieloznacznosci
Prometeusza

(A) *A. Camus, Mit
Syzyfa (fragm.)

(A) *S. Jaworski,
Narcyz (fragm.)

definicj¢ mitu

— *dzigki literaturze naukowej pogiebia
rozumienie warstwy symbolicznej mitéw

— (A) *na podstawie tekstu Wipszyckiej okresla
relacje migedzy mitologia i religia

—(A) na podstawie tekstow Kubiaka i
Wipszyckiej interpretuje greckie wyobrazenia
bogow

— (A) *na podstawie tekstu Kotta wskazuje
symboliczne sensy zwigzane z archetypem gory
idotu

Wotanie o mit —we | 1F Superman, rez. R. — wypowiada si¢ na temat wymienionych — w postaciach bohaterow kultury masowe;j
wspotczesnej Donner filmow, formutuje whasne sady i oceny (Superman, Batman, Spiderman) dostrzega
kulturze masowej — charakteryzuje bohaterow, wskazujac ich cechy antycznego herosa
(na przyktadzie Batman, rez. T. cechy typowe oraz indywidualne — *wyjasnia zrodta atrakcyjnosci tego MED
postaci herosa w Burton — *wskazuje srodki filmowe i okresla ich archetypu dla wspotczesnej kultury masowej
kinematografii funkcje — wypowiada si¢ na temat roli mediow we
wspotczesnej) — wspotczesnej cywilizacji
temat fakultatywny
*Poezja Zbigniewa |*1 *Z. Herbert, Historia |—*przy pomocy nauczyciela interpretuje utwér | — *samodzielnie interpretuje czytane utwory
Herberta, czyli jezyk Minotaura Herberta — *swoimi stowami wyjas$nia na konkretnych
kultury —w czytanym tekscie wskazuje obecnosé przyktadach, na czym polega reinterpretacja
toposu antycznego; wyjasnia jego znaczenie mitow w poezji Herberta
— *wyjasnia, dlaczego archetypy, mity i
toposy greckie (Srodziemnomorskie) mozna
nazwac¢ wspolnym jezykiem kultury
europejskiej
2. Po co Homer?
Herosi i bogowie, 2 Homer, lliada — Wie, ze epos wywodzi si¢ z tradycji — charakteryzuje narratora eposu, wiazac go z
czyli §wiat poezji (fragm.) przedliterackiej postaciami starozytnych aojdow; wyjasnia

Homera. Epos

— wie, kim byl Homer; przywoluje legendy

okreslenie ,,aojda”




antyczny

(A) *Homer, z
Odysei: [Bohaterowie
dawnego wieku],

[Wyspa syren]

inne fragmenty
Odysei (poznane w
gimnazjum)

(A) *Wergiliusz, z
Eneidy: [Orez
opiewam i meza...],

[W grocie Sybilli]

*E. Auerbach, [Styl
homerycki i styl
biblijny]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
przyktady sztuki
greckiej (np.
reprodukcje
malowidet na wazach
zamieszczone w
podreczniku

(A) *Arystoteles, z
Poetyki: [Jednos¢
akcji w epopei],
[Strukturalne
sktadniki epopei.
Technika epicka]

(A) *Horacy, List do

Zwigzane z jego postacia

— lokalizuje w historii wydarzenia opisane w
lliadzie i przypuszczalny czas powstania
eposoOw

— czyta ze zrozumieniem fragment Iliady
Homera (gtosno, z wlasciwa dykcja i intonacja)
— streszcza przebieg wydarzen przedstawionych
w przeczytanych fragmentach (przebieg
pojedynku Achillesa z Hektorem (A) i inne)

— okresla tematyke Iliady i Odysei, wymienia
glowne wydarzenia i bohaterow

— krotko opowiada najwazniejsze mity greckie
zwiazane z przyczynami i przebiegiem wojny
trojanskiej

— wskazuje zwiazek starozytnej eschatologii z
motywami decyzji i czynow bohaterow

— *wskazuje przyktady toposéw obecnych w
dzietach Homera (np. topos wedrowki)

— swoimi stowami krotko wyjasnia pojecia:
heros, epos starozytny, inwokacja, patos

— na podstawie fragmentu lliady wskazuje
gléwne cechy eposu starozytnego: patos,
podniostos¢ stylu, dwuptaszczyznowos¢ swiata
przedstawionego

— wskazuje inwokacje i okresla jej rolg w
utworze

— na podstawie fragmentu Iliady charakteryzuje
narratora eposu

— w czytanym fragmencie wskazuje glowne
cechy stylu Homerowego: stownictwo
charakterystyczne dla stylu podniostego,
poréwnania homeryckie, state epitety (np.
skrzydlate stowa, Hektor — pasterz zastgpow,
Zeus Egidodzierzca itp.)

— *okresla cechy epickiego wiersza

— przedstawia problemy uczonych zwiazane z
postacia Homera

— *samodzielnie znajduje informacje o
badaniach archeologicznych zwiazanych z
czasami Homera i okresem ,,heroicznym”
starozytnej Grecji

— wyjasnia etymologi¢ pojecia ,,patos”

— przywotuje mity opowiadajace o bogach i
herosach wystepujacych w czytanym
fragmencie lliady

— charakteryzuje postacie bogow greckich
zwiazanych ze stronami walczacymi w wojnie
trojanskiej

— wyjasnia pojecie ,,eschatologia”

— charakteryzuje epos starozytny jako gatunek
literacki

—analizuje fragment lliady, wskazujac cechy
stylu Homerowego

— wie, do jakich tematow pasuje styl epicki

— *charakteryzuje styl Homerowy w
pogtebiony sposob, z odwotaniem do tekstu
(np. brak ,,drugiego planu” wydarzen)

— *wyjasnia, czym bylo zjawisko iloczasu,
stanowiace podstawe wiersza starozytnego

— *wyjasénia, czym byly stopy metryczne (w
zwiazku z heksametrem)

— wyjasnia pojecie ,,heksametr” (i jego
etymologi¢)

— *buduje kilkuzdaniowa wypowiedz na
wskazany temat utrzymana w stylu
podniostym

— tworzy poréwnanie homeryckie

— wyjasnia znaczenie i budowg wyrazow typu:
bogumity, Egidodzierzca, Pelida

— wskazuje $rodki stylistyczne wlasciwe dla




Pizonow (fragm.)

homeryckiego (np. brak ryméw, regularne
roztozenie akcentow, heksametr)

— wie, ze poezja grecka (i rzymska) zwigzana
byta ze zjawiskiem iloczasu

— charakteryzuje akcent wyrazowy i zdaniowy
w jezyku polskim; wskazuje wyjatki i
poprawnie akcentuje wskazane wyrazy z
akcentem innym niz na druga sylabe od konca
wyrazu

— formutuje zdania wykazujace r6zne znaczenia
stowa ,,akcent”

— omawia dzieta sztuki zwiazane z trescig lliady
i Odysei (np. zamieszczone w podreczniku
malowidta na wazach greckich)

inwokacji

— (A) poznane cechy eposu odnajduje we
fragmencie Eneidy (np. obecno$¢ inwokacji i
jej funkcje; dwuptaszczyznowos¢ swiata
przedstawionego)

— (A) na podstawie poréwnania Eneidy z
Odysejq i lliadq okre$la, na czym polegata
ciaglos¢ tradycji $wiata antycznego

— na podstawie ilustracji zamieszczonych w
podreczniku wskazuje zwiazki sztuki
starogreckiej z eposem Homera (np.
przedstawianie tego, co stworzone reka
ludzka, wytwordw rzemiosta)

— z roznych zrodet (ksiazki, albumy, internet)

— wnioskuje o zyciu i warto$ciach waznych dla | zbiera informacje na temat sztuki greckiej, MED
starozytnych Grekow na podstawie malowidet | selekcjonuje je i przetwarza
na wazach i fragmentow lliady — (A) wyjasnia pojecia: nasladownictwo
— (A) *wymienia cechy epopei, na ktore zwrocit | (mimesis), sztuka nasladowcza (mimetyczna)
uwage Arystoteles — (A) *okresla, jak starozytni pojmowali
— (A) *wyjasnia, czym byly starozytne poetyki |sztuke i jaka rolg przypisywali artys$cie
Narodziny M. Ossowska, — czyta ze zrozumieniem tekst Ossowskiej — ocenia postepowanie heroséw i bogdéw
moralnoSci: ideat [Starogrecki ideat — szerzej charakteryzuje postacie Achillesa i opisane w lliadzie (w kontekscie epoki oraz ze
etyczny i estetyczny rycerski] Hektora (na podstawie fragmentu Iliady i w wspotczesnego punktu widzenia)
kontekscie catego utworu) — *wyjasnia pojecie kalos kagathos
(A) *Homer, z — *na podstawie Iliady i tekstu Ossowskiej — podaje przyktady bohaterow lliady
Odysei: [Bohaterowie |charakteryzuje starogrecki ideat rycerza-herosa |$wiadczace o greckim umitowaniu pickna
dawnego wieku] (jako harmonijne potaczenie cech moralnych i | (Helena)
fizycznych: pigkna ciata i duszy) — na podstawie tekstu Ossowskiej wnioskuje o
(A) *A. Krokiewicz, |- formutuje podstawowe pytania filozoficzne greckim ideale urody meskiej
[Moralnos¢ Homera] |- przedstawia narodziny filozofii i jej pierwsze |— wskazuje przyktady rozdzielania kategorii F

koncepcje w starozytnej Grecji

—wymienia dyscypliny filozoficzne: etyka,
estetyka

— wyjasnia swoimi stowami pojgcia: etyczny,
estetyczny

etycznych i estetycznych w kulturze
europejskiej (Quasimodo, Pigkna i Bestia itp.)
— *buduje dluzsza wypowiedz na temat
warto$ci ideatow starozytnych dla
wspotczesnego czlowieka; uzasadnia swoje




— podaje przyktady ujednolicania (w zyciu i w
sztuce, a takze w kulturze masowej) kryteriow
etycznych i estetycznych

— (A) wskazuje wartosci wazne dla
starozytnych, wykorzystujac fragmenty Iliady i
Odysei

— zabiera gtos w dyskusji na temat: Czy
starozytne ideaty moga by¢ cenne dla
wspotczesnego czlowieka?

— (A) *analizuje motywy decyzji Achillesa,
ktory wydat Priamowi ciato Hektora

sady, odwotujac sig¢ do roznych tekstow
kultury

— (A) wyjasnia, dlaczego eposy Homera
mozna uwazaé za obraz narodzin moralnosci

*Filozoficzno-
refleksyjny
charakter poezji
Wistawy
Szymborskiej

*1

*W. Szymborska,
Spis ludnosci

— czyta ze zrozumieniem, wyraziscie wiersz
Szymborskiej

— *przy pomocy nauczyciela interpretuje utwor,
Zwracajac uwage na obecne w nim toposy
antyczne (miasto, poeta)

— *wyjasnia tytul wiersza

— *wskazuje i interpretuje metafory okreslajace
stosunek poetki do historii

— *dostrzega wartosci stylistyczne srodkow
jezykowych (zwl. stownikowych,
stowotworczych i frazeologicznych)
wystepujacych w wierszu Szymborskiej

— na podstawie wiersza okresla funkcje
motywow antycznych w poezji wspolczesnej

3. Tragedia i tragizm

Obraz ludzkiego
losu, czyli tragizm
w dramacie
antycznym.
Budowa tragedii
antycznej

4

Sofokles, Krol Edyp
(utwor czytany w
catosci)

Sofokles, Antygona —
przypomnienie
(utwoér poznany w
gimnazjum)

(A) W. Tatarkiewicz,
Tragedia

Arystoteles, Poetyka
(fragm.)

(A) *Arystoteles, z

— przedstawia przebieg wydarzen ukazanych w
przeczytanej tragedii (streszcza utwor)

— wyjasnia, na czym polega tragizm sytuacji
bohaterow

— wskazuje motywy decyzji bohateréw,
wypowiada swoje oceny i opinie na temat
etycznej strony ich wyborow

— zabiera glos w klasowej dyskusji stanowiacej
rodzaj sadu literackiego nad bohaterami

— pisze wypracowanie zawierajace
przemyslenia i wnioski z dyskusji

—w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa
okreslen: wina tragiczna (hamartia), konflikt
tragiczny, wybor tragiczny

— okreéla, jaka rolg w antycznej wizji ludzkiego

— okres$la warto$ci, ktorych bronia
bohaterowie tragedii

— odwotlujac si¢ do réznych utwordw,
wyjasnia, na czym polegat konflikt tragiczny
oraz wina tragiczna (hamartia)

— aktywnie uczestniczy w debacie klasowej,
przestrzegajac zasad kultury dyskus;ji

— komponuje dtuzsza prace pisemna (w
przemyslanej formie dostosowanej do
tematu), w ktorej uzasadnia swoje stanowisko
w sprawie wyborow podjetych przez
bohaterow

— *rozwaza, czy ktores ze wspotczesnych
spektakli teatralnych lub obrazéw filmowych
wywotuja u widza przezycie katharsis

MED




Poetyki: [Zasady
tragicznosci. Wybor
bohatera tragicznego
i charakter akcji
tragicznej ]

wybitne realizacje
tragedii antycznych
na scenie lub na
ekranie (wskazane
obejrzenie jednej z
nich)

(A) A. Gorzkowski, O
tragedii greckiej —
tragicznie, czyli jak o
antyku pisac nie
wolno (fragm.)

losu odgrywato fatum (Mojry, przeznaczenie)
— swoimi stowami wyjasnia, na czym polegata
antyczna koncepcja tragizmu,
— interpretuje szczegdtowo fragmenty tragedii
(m.in. fragment zamieszczony w podrgczniku)
— (A) *na podstawie fragmentow Poetyki
Arystotelesa opisuje starozytna koncepcje
sztuki
— swoimi stowami wyjasnia pojgcia: mimesis,
katharsis
— podaje synonimy wyrazow: tragiczny,
dramatyczny i wyrazy do nich bliskoznaczne
— glosno 1 wyraziscie czyta fragmenty dramatu
— *projektuje wystawienie dramatu antycznego
(lub jego fragmentu)
— na przyktadzie czytanego dramatu
przedstawia budowe tragedii antycznej:
e okresla role choru
e wyjasnia, na czym polegatly trzy jednosci
e wymienia inne zasady rzadzace budowa
tragedii antycznej (np. niepokazywanie
scen drastycznych, maksimum trzech
aktoréw na scenie itp.)

—(A) *na podstawie czytanych fragmentow
Poetyki przedstawia poglady Arystotelesa na
istote tragicznosci, sposoby wyboru bohatera i
charakter akcji tragicznej

— *wspolnie z kolezankami i kolegami
przygotowuje inscenizacj¢ fragmentu dramatu
—w zwiazku z inscenizacja (fragmentu)
dramatu poznaje podstawowe elementy
warsztatu rezysera teatralnego

— opisujac budowe tragedii, uzywa okreslen:
epejsodion, stasimon, prolog, parodos,
eksodos, epilogos, katastrofa itp.

— swoimi sfowami wyja$nia wymienione
pojecia

— (A) czyta tekst naukowy w celu poglebienia
interpretacji tragedii antycznej i losu jej
bohaterow (np. Kréla Edypa)

*Tragizm ludzkiego |*1 *E. Bryll, — *wyjasnia, jak nalezy rozumie¢ tytul wiersza |— *dostrzega wartoSci stylistyczne srodkow
losu ukazany w Rekonstrukcja chéru | — *tworzy hipotezy interpretacyjne, odwotujac | jezykowych (zwt. stownikowych i
sztuce Sofoklesowego si¢ do tragedii, do ktorych nawiazuje utwor frazeologicznych) w wierszu wspotczesnym
— *wyjasnia, na czym, zdaniem wspolczesnego |— *poréwnuje antyczne i wspotczesne
poety, polega tragizm ludzkiego losu rozumienie tragizmu ludzkiego losu
Teatr w starozytnej |1 (A) K. Kumaniecki, |- przedstawia geneze dramatu antycznego, — potrafi samodzielnie zebrac i MED

Grecji

[Tragedia attycka]

(A) J. de Romilly,
Tragedia grecka
(fragm.)

wywodzac ja od $wiat ku czci Dionizosa

— postugujac si¢ rysunkiem (zdjeciem),
opowiada o wygladzie i funkcji amfiteatru
greckiego

— wymienia najwazniejszych tworcow tragedii
greckiej

wyselekcjonowac przydatne informacje z
encyklopedii, leksykonow, internetu itp.

— postugujac si¢ samodzielnie znalezionymi
materiatami, wyglasza referat na temat genezy
i znaczenia teatru w starozytnej Grecji

— wskazuje cechy greckiego klasycyzmu na




sztuka grecka okresu
klasycznego i
porzadki
architektoniczne
Praksyteles, Hermes z
matym Dionizosem

— wykorzystujac wskazowki z podrgcznika,
opisuje rzezbg Praksytelesa

— *swoimi stowami wyjasnia okres$lenia: sztuka
apollinska, sztuka dionizyjska

— *na podstawie wskazanych zabytkow (rzezby,
budowle) przedstawia gldwne cechy sztuki
greckiej okresu klasycznego

— gromadzi wywodzace si¢ od nazw greckich
stownictwo zwiazane z teatrem i tragedia

przyktadzie rzezby Praksytelesa

— *przygotowuje prezentacj¢ multimedialng
(np. w programie PowerPoint) np. na temat
historii dramatu greckiego, teatru w Atenach
w okresie klasycznym, agonow teatralnych
— (A) we fragmentach rozpraw naukowych z
zakresu historii kultury znajduje informacije o
genezie 1 rozwoju teatru w starozytnej Grecji
— wskazuje $lady starozytnosci (nazwy
wlasne, nazwy pospolite, frazeologizmy)
zachowane we wspotczesnym jezyku

4. Milo$nicy madro§

ci — filozofowie

Mitoénicy madrosci
— wielcy filozofowie
Swiata starozytnego

2
+*1

Platon, [Niewolnicy w
jaskini]

(A) Platon, z Uczty:
[O mitosci]

(A) *A. Sikora, [Jak
wyzwoli¢ sie z kajdan
i wyjsé z pieczary]

(A) Arystoteles, z
Etyki wielkiej: [O
doskonatosci i
cnocie], z Etyki
nikomachejskiej: [O
Szczesciu]

(A) *R.C. Solomon,
K.M. Higgins, Filozof
nad filozofami:
Arystoteles

(A) *Epikur, [Z listu

— wie, co jest przedmiotem filozofii i jakie sa
gtéwne dyscypliny filozoficzne

— stawia podstawowe pytania filozoficzne

— wyjasnia, kim byli: Tales, Demokryt,
Pitagoras, Sokrates, Platon, Arystoteles,
Diogenes, Epikur, Seneka i Marek Aureliusz
— redaguje noty biograficzne omawianych
filozofow greckich, krotko charakteryzuje
najwazniejsze zatozenia ich filozofii (na
podstawie podrecznika)

— wyjas$nia, jak postrzegali zasade $wiata
filozofowie przyrody

— okresla cele, jakie stawiata przed soba
filozofia cztowieka

— *wie, kim byli sofisci

— prezentuje gtowne szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu, wskazujac ich
najwazniejsze poglady (na podstawie
podrecznika)

— wyglasza kroétkie referaty, wykorzystujac
wiadomosci z gimnazjum oraz nowe — z
podrecznika i innych zrodet

— w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa

— wskazuje wybrane wazne problemy
filozoficzne

— szerzej przedstawia szkoly filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— na przyktadzie Sokratesa, Platona i stoikow
ukazuje rozne sposoby pojmowania filozofii
— *wskazuje zbiezne i przeciwstawne poglady
roznych szkot filozoficznych starozytnej
Grecji

— swoimi stowami wyja$nia metafore jaskini
Platona

— na podstawie tekstu Marka Aureliusza
charakteryzuje postawg stoicka (postawe
medrca wobec $wiata, §mierci itd.) i ja ocenia
— (A) *szerzej przedstawia zalozenia
epikureizmu (poglady na sposoby osiagnigcia
szczescia, stosunek do $mierci itd.)

— (A) wyjasnia, dlaczego Arystoteles zostat
nazwany ,.filozofem nad filozofami”

— *przytacza znane sentencje starozytnych
filozofow

— *zna wybrane anegdoty zwigzane z
postaciami starozytnych filozofow




do Menojkeusa]

Marek Aureliusz,
Rozmyslania (fragm.)

(A) *A. Sikora, [O
mysli stoikow)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

Rafael, Szkola atenska
J.L. David, Smier¢

terminow: platonicy, idealizm platonski, stoicy,
epikurejczycy, *sofisci, *cynicy, *sceptycy
(oraz wyrazow pokrewnych)

— czyta ze zrozumieniem fragmenty dziet
Platona i Marka Aureliusza, (A) a takze
Arystotelesa i Epikura

— dostrzega problemy filozoficzne zawarte w
tekstach Platona i Marka Aureliusza (A) oraz
innych filozofow

— (A) znajduje potrzebne informacje w tekstach
naukowych

— *wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz filozofi¢
cztowieka zapoczatkowali sofisci

— *wie, dlaczego sofistow nie uznawano za
filozofow

— *okresla znaczenie dialogu (dyskusji) w
dochodzeniu do wiedzy i prawdy

— interpretuje obrazy Rafaela i Davida,
wykorzystujac m.in. zdobyte informacje na
temat filozofow

— podaje kilka znanych sentencji starozytnych
filozofow, *wskazuje ich autorow

Sokratesa
5. Horacy i liryka starozytna
Arkadia w cieniu 2 Horacy, Do — charakteryzuje piesn jako gatunek poezji — czyta ze zrozumieniem pie$ni Horacego
$mierci, czyli poezja Leukonoe, Do starozytnej (gtosno, wyraziscie, z wtasciwa dykcja i
Horacego Deliusza, — wskazuje zwiazki migdzy filozofia a sztuka | intonacja)
Wybudowatem (literatura) — podaje niektore stynne horacjanskie
pomnik — swoimi stowami przedstawia filozoficzna sentencje i wyjasnia ich znaczenie

(A) Horacy, z Piesni:
[Do Licyniusza]

J. Krokowski,
[Horacjanskia
refleksja nad Zyciem]

(A) *Z. Kubiak, [Tu
Horacy pisat piesni...]

(A) *A. Wojcik,
[Horacjanskie
rozumienie cnoty]

problematyke czytanych wierszy

— wskazuje elementy stoicyzmu i epikureizmu
w poezji Horacego

— *rozwaza, na czym polegaja uniwersalne
warto$ci utworow Horacego

— wyjasnia, o jakim pomniku pisze Horacy w
swej piesni

— *na przyktadzie roznic w thumaczeniach
utworow Horacego wskazuje trudnosci
zwigzane z thumaczeniem tekstow
obcojezycznych

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe na
temat poezji Horacego

— (A) *podaje informacje biograficzne jako
kontekst postawy stoickiej i epikurejskiej

— *wyjasnia okreslenie traduttore traditore,
podajac przyktady réznych przektadow poezji
obcojezycznej

— krotko streszcza poglady Horacego na
sztuke

— na podstawie piesni Wybudowatem pomnik
okresla, jaka byta w starozytnosci klasycznej
pozycja artysty

— charakteryzuje postawe artystyczna
okreslana mianem klasycyzmu

— *w swoich wypowiedziach przytacza
niektore stynne sentencje horacjanskie

— przedstawia sposdb pojmowania filozofii
przez epikurejczykow i stoikow

— (A) *interpretuje pojecia cnoty i ztotego




odzwierciedlonej w piesniach Horacego
— (A) wyjasnia znaczenie i zrodto pojec:
mecenas, mecenat

srodka oraz ich znaczenie dla filozofii
zawartej w piesniach Horacego

Liryka starozytna i informacje z — krotko przedstawia postacie najwazniejszych |— zna grecka etymologie niektorych stow
jej miejsce w podrgcznika o poetach | poetéw starozytnosci wystepujacych w jezyku polskim, np.: liryka,
kulturze starozytnych: — charakteryzuje liryke jako rodzaj literacki, strofa saficka, poezja tyrtejska, idylla,
Tyrteuszu, Safonie, wskazujac jej podstawowe wyznaczniki bukolika itp.
Anakreoncie, — podaje przyktady réznych gatunkow — w znanych utworach literackich (i dzietach
Symonidesie, lirycznych malarskich) z r6znych epok wskazuje topos
Teokrycie, — wyjasnia pierwotne znaczenie pojgcia Arkadii
Wergiliuszu, Hliryka” — podaje przyktady znanych sobie utwordéw (z
Owidiuszu — Wyjasnia terminy: poezja tyrtejska, elegia, roéznych epok), ktore mozna okresli¢ mianem
*strofa saficka, hymn, epigramat, epitafium, tyrtejskich
(A) Safona, anakreontyk, wiersz biesiadny, erotyk, sielanka |— (A) okresla miejsce liryki wsrod innych
[Pozegnanie (idylla, *bukolika) rodzajow literackich (epiki i dramatu) w
uczennicy] — wyjasnia, czym jest topos Arkadii i jakie jest | literaturze starozytnej
jego pochodzenie
(A) Symonides, Nie |- (A) na podstawie czytanych wierszy okresla
mow nigdy, tematyke, nastrdj i charakter liryki starozytnej
czlowiecze... — (A) w czytanych utworach odnajduje echa
pogladow filozoficznych (np. na istote
(A) Anakreont, szczgScia cztowieka)
Przynies nam tu — podaje synonimy wyrazéw: liryczny,
czare, chlopcze..., klasyczny
Znow purpurowq
mnie pitkq...
(A) epigramaty z
Antologii Palatynskiej
Zwiazki — wyjasnia, czym jest frazeologizm — podaje wigkszy zasob frazeologizméw (niz

frazeologiczne

— rozpoznaje frazeologizmy (w tekscie)
— rozrdznia i rozpoznaje rodzaje
frazeologizmow (frazy, zwroty, idiomy,
wyrazenia rzeczownikowe)

na poziom podstawowy)
— wskazuje zrodta podanych frazeologizmow
— wyjasnia, czym sg internacjonalizmy
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— wymienia najwazniejsze zrodta
frazeologizméw (mity greckie, Biblia,
literatura)

— podaje 1 wyjasnia znane frazeologizmy
wywodzace si¢ z mitologii i Biblii

STAROZYTNOSC. SWIAT BIBLII

1. Ksiega ksiag — opowiesci o

oczatku i koncu

Biblia — ksigganad |1 Biblia — wiadomosci |- podaje podstawowe wiadomosci na temat — wskazuje powigzania Biblii z historia
ksiggami ogolne Biblii (pochodzenie, budowa, Stary i Nowy Izraela
Testament, ksiggi biblijne, gatunki biblijne, — podaje przyktadowe przejawy tradycji
Z. Herbert, Ksiqzka |jezyki Biblii, Pigcioksiag Mojzeszowy, biblijnej w literaturze i sztuce rdéznych epok
rozdzialy i wersety) — wyjasnia pochodzenie i znaczenie
— poprawnie uzywa pojec: politeizm, etymologiczne nazwy Biblia
monoteizm — podaje przyktady odczytania fragmentow
— wyjasnia, na czym polega religijna i biblijnych na poziomie dostownym
kulturowa rola Biblii (literalnym) i parabolicznym
— wymienia sposoby odczytywania Biblii (jako |— opisuje styl biblijny, wskazujac
ksiegi $wictej, jako dzieta zawierajacego sens | charakterystyczne $rodki stylistyczne
moralny, jako tekstu kultury) — wyjasnia, na czym polega obrazowos¢ stylu
— wskazuje najwazniejsze cechy stylu biblijnego
biblijnego i odnosi je do czytanego tekstu — interpretuje wiersz Herberta
— odczytuje wiersz Herberta jako wyktadnig
znaczenia Biblii w zyciu cztowieka
Biblijne opowiesci o |1 z Ksiggi Rodzaju: — opowiada (streszcza) wskazane opowiesci — poréwnuje biblijna i mitologiczna (grecka)
poczatku... + [Stworzenie swiata i | biblijne opowies¢ o poczatku $wiata (A) oraz inne
*1 cztowiekal, [Grzech |- odczytuje biblijny opis stworzenia $wiata jako | mity genezyjskie roznych ludow

pierworodny i
wygnanie z raju]

A. Swiderkéwna,
[Hymn o poczqtku]

(A) *J. Campbell, B.

hymn na cze$¢ Wszechmogacego

— *wskazuje stylistyczne i kompozycyjne
wyktadniki rytmiczno$ci opisu stworzenia
Swiata

— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka i
swiata w Ksiedze Rodzaju

— podejmuje probe odczytania wybranych

— w kontekscie Ksiggi Rodzaju okresla wage
Stowa

— *poroéwnuje obraz Boga wylaniajacy si¢ z
ksiag Starego Testamentu (sprawiedliwy
Jahwe) i Nowego Testamentu (chrzescijanski
Bog mitosci)

— analizuje sytuacjg cztowieka, ktory si¢

11




Moyers, [Mity
stworzenia]

(A) *K. Bukowski,
[Biblijny opis
stworzenia]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

Masaccio, Wygnanie z
raju

S. Wyspianski, Stan
sie!

elementow symbolicznych (np. symboliki liczb)
— wyjasnia, czym jest topos raju oraz topos
homo viator, *podaje przyktady ich
funkcjonowania w roznych epokach

— czyta ze zrozumieniem fragment ksigzki
Swiderkowny (A) oraz fragmenty rozpraw
naukowych

— (A) odwolujac si¢ do literatury naukowe;j,
odczytuje znaczenia uniwersalne zawarte w
poetyckim opisie stworzenia $wiata

— na podstawie wskazoéwek nauczyciela
interpretuje dzieta sztuki inspirowane Biblia
— na przyktadach dziet malarskich wskazuje
rozne sposoby ukazania motywow biblijnych
(np. wygnania z raju)

zdecydowat na ztamanie zakazu Boga

— wskazuje rozne sposoby odczytania
opowiesci o grzechu pierworodnym i
wygnaniu z raju

— *odwotujac si¢ do wybranych przyktadow,
przedstawia znaczenie toposu raju oraz toposu
homo viator w sztuce europejskiej

— *porownuje topos raju z mitem arkadyjskim
— (A) *wyjasnia, dlaczego biblijny opis
stworzenia §wiata trzeba czyta¢ jak poemat, a
nie jak kronike czy tekst naukowy

— *opisuje pochodzenie nazwy Ksiega
Rodzaju

...1 koficu naszego
Swiata

Apokalipsa §w. Jana
(fragm.)

(A) A. Swiderkowna,
Apokalipsa (fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
grafika:

A. Diirer, Czterej
jezdzcy Apokalipsy

Cz. Mitosz, Piosenka
o koncu swiata

— wyjasnia znaczenie stowa ,,apokalipsa”
(objawienie, odstonigcie)

— podaje podstawowe informacje na temat
Apokalipsy $w. Jana

— opowiada, jakie wydarzenia, wedtug
Apokalipsy $w. Jana, nastapia przy koncu
Swiata

— wymienia najwazniejsze symbole Apokalipsy
i podaje ich znaczenia (np. Baranek, siedem
pieczeci, czterej jezdzcy, Bestia, Babilon)

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
Apokalipsy $w. Jana (wizyjnos$c¢,
symboliczno$¢, hiperbolizacja)

— charakteryzuje sktadni¢ Apokalipsy $w. Jana
— opisuje apokalipse jako biblijny gatunek
literacki

— przy pomocy nauczyciela interpretuje wiersz
wspotczesny, okreslajac jego zasade
kompozycyjna

— w czytanym utworze wskazuje nawiazania do

— interpretuje wizje¢ konca $wiata zawarta w
Apokalipsie §w. Jana

— analizuje styl Apokalipsy $w. Jana,
wskazujac jego charakterystyczne cechy
(ilustruje je cytatami)

— interpretuje rézne symbole Apokalipsy

— wskazuje nawiazania do Apokalipsy w
utworach literackich i dzietach sztuki z
roznych epok, *a nastgpnie je interpretuje
— (A) wyjasnia, dlaczego dla chrzescijan
Apokalipsa jest ksigga nadziei

— (A) *porownuje apokalipsy i proroctwa,
wskazujac podobienstwa i roznice migdzy
nimi

— w poglebiony sposob interpretuje utwor
Mitosza

— podaje najwazniejsze informacje o autorze
wiersza
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Apokalipsy
— okresla styl i nastroj wiersza

2. Czlowiek i Bog
Wielka proba z Ksiegi Rodzaju: — krotko opowiada historig ofiary Abrahama — w poglebiony sposob interpretuje histori¢
Abrahama [Préba Abrahamal — wyjasnia, na czym polega uniwersalne Abrahama, odczytujac jej warstwe

E. Auerbach, [Styl
homerycki i styl
biblijny]

(A) *E. Auerbach,
[Homer i Biblia]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
Rembrandt, Ofiara
Abrahama

przestanie czytanej opowiesci

— odczytuje histori¢ Abrahama jako obraz
relacji migdzy cztowiekiem a Bogiem

—na podstawie fragmentu Ksiggi Rodzaju
wskazuje cechy stylu biblijnego (np. wizyjnos¢,
symbolicznos$¢, hiperbolizacja, paralelizmy
sktadniowe, powtdrzenia)

symboliczna

— na podstawie fragmentu ksiazki Auerbacha
wskazuje podstawowe roznice migdzy stylem
biblijnym i stylem homeryckim

— wyjasnia, na czym polega symboliczno$¢
stylu biblijnego, odwolujac sig do
konkretnych przyktadow

— (A) *na podstawie tekstu Auerbacha
wyjasnia, jak nalezy czyta¢ Homera (pigkna
fikcja), a jak ksiggi biblijne (prawda biblijna:
nauka i obietnica)

— interpretuje obraz Rembrandta, okreslajac
ukazane na nim przezycia ludzkie i sposéb ich
przedstawienia
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Biblia w naszej
kulturze

fragmenty Biblii
odnoszace si¢ do
wybranych postaci i
pojg¢, np.: Jozef,
Jakub, wieza Babel,
$wiatynia Salomona,
Jerozolima, Kain i
Abel, Salomon,
Dawid, Dekalog,
Sodoma i Gomora,
Kohelet (i motyw
vanitas)

(A) *T. Zychiewicz,
Ofiara Abrahama

(A) *A. Kamienska,
[Kohelet, czyli prorok
waqtpienia]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
motywy biblijne w
kulturze, np.:

W. Szymborska, Na
wiezy Babel

malarstwo:
P. Bruegel, Wieza
Babel

— opowiada (streszcza) wskazane przez
nauczyciela opowiesci biblijne

— lokalizuje najwazniejsze postacie, motywy i
obrazy biblijne (np. walka Jakuba z aniotem,
Arka Noego, Dziesigcioro Przykazan, Jozef,
Mojzesz, walka Dawida z Goliatem, §wiatynia
Salomona, niewola babilonska, motyw vanitas)
— uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk
(niezaleznie od §wiatopogladu) powinien
pozna¢ Biblig

— interpretuje opowiesci biblijne, odczytujac ich
znaczenie paraboliczne (symboliczne) w
kontekscie catej Biblii

— (A) czyta ze zrozumieniem teksty naukowe
poglebiajace interpretacje niektorych postaci,
motywow i obrazow biblijnych

—(A) *odczytuje Ksigge Koheleta jako zapis
dramatu cztowieka szukajacego i watpiacego
(,,madros¢ w stanie niepokoju” i ,,odwaga
watpienia”)

— komentuje obecnos¢ motywow biblijnych w
dzietach pochodzacych z roznych epok (np. w
malarstwie lub w poezji wspotczesnej)

— wskazuje przyktady funkcjonowania toposoéw
biblijnych w kulturze (np. wieza Babel)

— w swoich wypowiedziach uzywa poprawnie
poje¢: archetyp, topos

— wskazuje wywodzace si¢ z Biblii zwiazki
frazeologiczne obecne w naszym jezyku,
wyjasnia ich przeno$ne znaczenie

— poprawnie uzywa biblizmoéw w zdaniach

— interpretuje wskazane opowiesci biblijne,
wskazujac ich uniwersalng warto$¢
moralistyczna i symbolike

— uzasadnia fragmentaryczno$¢ opowiesci
biblijnych

— wskazuje kulturowy kontekst motywow
biblijnych (symbole Izraela wymienione w
podreczniku)

— wyjasnia, na czym polega kulturotworcza
rola Biblii

— interpretuje Biblig jako jedno z
podstawowych zrédet duchowosci oraz fadu
moralnego cywilizacji europejskiej

—na wybranych przyktadach przedstawia i
komentuje symboliczny charakter postaci oraz
pojec biblijnych

— (A) *na przyktadach wyjasnia, czym jest
sens typiczny postaci i obrazow biblijnych
(np. ofiara Abrahama, Izaak — Chrystus)

— podejmuje samodzielng probe
zinterpretowania wiersza Szymborskiej

— poszukuje wiasnej odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tworcy réznych epok siggaja do
postaci i motywow biblijnych

14




Modlitwa wiekow |1 Ksigga Psalmow — wyjasnia, jakim gatunkiem jest psalm biblijny [— komentuje styl psalméw jako
+*1 (wybrane psalmy w |- podaje podstawowe wiadomosci o Ksiedze najdoskonalszy wzor tekstu modlitewnego
réznych Psalmow (m.in. na temat jej autorstwa) — charakteryzuje jezyk psalméw
tlumaczeniach) — wymienia podstawowe rodzaje psalmow — wskazuje w psalmach obrazy i motywy

(A) *J. Sadzik,
[Wiara w Psalmach]

*K.K. Baczynski,
Psalm 2. o krzyzu

— rozpoznaje rodzaj wskazanego psalmu

— interpretuje psalmy biblijne jako uniwersalna
opowies¢ o relacjach miedzy cztowiekiem a
Bogiem

— odwolujac si¢ do wybranych fragmentow,
wskazuje symboliczno$¢ jezyka psalmoéw

— na podstawie tlumaczen psalméw wyjasnia,
czym si¢ rozni przektad od parafrazy

— *porownuje rozne przektady tego samego
psalmu, okresla podobienstwa i réznice migdzy
nimi

— *odnajduje w wierszu Baczynskiego state
motywy psalmiczne, charakterystyczne zwroty,
przenosnie i poréwnania

— *interpretuje wiersz Baczynskiego, odwotujac
si¢ do tradycji psalmow biblijnych

symboliczne oraz je interpretuje

— (A) *odwotujac si¢ do tekstu naukowego,
okresla biblijne rozumienie wiary (wiara w
Boga a zaufanie Bogu)

— wnioskuje, dlaczego Ksigga Psalmow jest
najcze¢sciej thumaczona ksigga biblijna

— podaje najwazniejsze przektady psalméw na
jezyk polski

— *wskazuje, jak w jezyku psalméw wyrazaja
si¢ relacje migdzy podmiotem mowiacym
(cztowiekiem) i adresatem (Bogiem)

— *charakteryzuje psalm jako ponadczasowy
gatunek literacki

— *podaje przyktady wykorzystania tego
gatunku w poezji wspotczesnej

3. Sens cierpienia,
sens milosci

15




Ksigga Hioba, czyli
opowies¢ o wielkim
cierpieniu

Ksigga Hioba (fragm.)

(A) *Z. Zidtkowski,
Zmagania Boga z
Hiobem

A. Swiderkéwna,
[Tajemnica ludzkiego
cierpienia]

A. Kamienska,
Powrot Hioba

— opowiada (streszcza) histori¢ Hioba

— podejmuje proby samodzielnego odczytania
sensOw czytanej opowiesci

— formutuje wlasne sady i opinie, uzasadnia je
—ujmuje wiasne refleksje na temat cierpienia i
wiary w dtuzszej wypowiedzi pisemnej

— (A) *czyta ze zrozumieniem tekst
interpretacyjny

— czyta ze zrozumieniem tekst eseistyczny,
przede wszystkim na poziomie znaczen

— w wierszach poetow wspotczesnych
odnajduje nawigzania do historii Hioba
(wskazuje kontekst biblijny)

— *wyjasnia, na czym polega reinterpretacja
opowiesci biblijnej w wierszach Kamienskiej

— odczytuje sens opowiesci o cierpieniu Hioba
(wskazuje rozne plaszczyzny interpretacyjne)
— przedstawia Hioba jako posta¢ symboliczna,
archetyp cierpienia

— rozpoznaje w historii Hioba cechy
przypowiesci

— poréwnuje przedstawione w roznych
utworach obrazy bohateréw, ktorych dotkngto
cierpienie (np. Hiob, Prometeusz, krol Edyp)
—ujmuje swoje sady i przemyslenia w
wypowiedzi pisemnej o przemyslanej formie
(np. eseju)

— (A) *na podstawie tekstu Ziotkowskiego
komentuje biblijne rozumienie cierpienia i
jego znaczenie w dziele odkupienia

— czyta tekst Swiderkowny ze zrozumieniem
(na poziomie znaczen, struktury i
komunikacji)

— interpretuje wiersz wspotczesny W
kontekscie biblijnym

— *przedstawia uniwersalny sens watkow
biblijnych wykorzystanych w poezji
wspoltczesnej

Sens mitosci

Piesn nad pie$niami
(fragm.)

(A) A. Swiderkowna,
[Piesn mifosci]

z Pierwszego listu $w.
Pawla do Koryntian:
Hymn o mitosci

— swoimi stowami przedstawia temat, charakter,
idee czytanych fragmentow Biblii

— okresla, jaki obraz mitosci wytania si¢ z
Biblii, (A) wykorzystujac takze fragment
ksiazki Swiderkowny

— biblijne pojgcie mitosci konfrontuje z
wlasnymi przemysleniami

— przedstawia rézne koncepcje mitosci obecne
w kulturze europejskiej (np. mitos¢ kochankow,
mitosierdzie, chrzescijanska wspolnota)

— wyjasnia, dlaczego Pie$n nad piesniami
znalazta si¢ wsrod tekstow religijnych

— interpretuje Piesn nad piesniami jako
poemat mitosny o charakterze symbolicznym
— (A) na podstawie tekstu Swiderkowny
wskazuje dylematy zwigzane z interpretacja
Piesni nad pie$niami

— wyjasnia, dlaczego hymn $w. Pawla uwaza
si¢ za najpetiejszy obraz mitosci

— przedstawia biblijny i ewangeliczny obraz
mitosci jako jeden z fundamentow duchowe;j
jednosci Europy

— zabiera glos w dyskusji na temat: Co jest
wazniejsze w zyciu czlowieka i w zyciu
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— przedstawia cechy hymnu jako gatunku
literackiego

— podaje przyktady znanych hymnow

—w hymnie §w. Pawla wskazuje cechy
gatunkowe

— czyta gtosno, z wlasciwa dykcja i intonacja
fragmenty Biblii

spoteczenstwa — mito$¢ czy madros$c?

— swoje refleksje na powyzszy temat ujmuje w
formie uporzadkowanej wypowiedzi pisemne;j
— wskazuje wystgpujace w omawianych
tekstach srodki stylistyczne (porownania,
powtorzenia, metafory itp.) i okresla ich
funkcije

— podajac przyktady réznych fragmentow
Biblii, przedstawia jej r6znorodno$¢
gatunkowa i stylistyczna
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Przypowiesci
biblijne

1+7*2

wybrane przypowiesci
biblijne z Nowego
Testamentu, np. o
mitosiernym
Samarytaninie,

0 synu marnotrawnym

z Ewangelii wg $w.
Mateusza: [Osiem
blogostawienstw]

W. Kopalinski,
Stownik symboli
(symbol gory)

— streszcza (opowiada) wskazane przypowiesci
— interpretuje przedstawione przypowiesci,
odczytujac ich warstwe symboliczng

— przedstawia przypowies¢ (parabolg) jako
gatunek biblijny

— we wskazanych fragmentach odnajduje
charakterystyczne cechy stylu biblijnego
(paralelne konstrukcje sktadniowe,
rozpoczynanie zdan od spojnikéw, podziat na
wersety, przestawny szyk zdania,
charakterystyczne stownictwo itd.)

— wyjasnia, czym jest stylizacja jgzykowa

— na podstawie Kazania na Gorze streszcza sens
nauki Chrystusa

— okresla, jakim gatunkiem literackim jest
kazanie

— wskazuje typowe dla kazania $rodki
stylistyczne

— korzystajac ze stownika symboli, odczytuje
symbolike gory

— uczestniczy w klasowym konkursie na
piekne opowiadanie

— wyjasnia, na czym polega uniwersalny sens
przypowiesci biblijnych

— charakteryzuje chrzescijanstwo jako
podstawe duchowos$ci Europy

— przedstawia przypowies¢ (parabole) jako
gatunek literacki

— podaje przyktady znanych sobie utworéw
parabolicznych (np. Maty Ksiqze)

— wyjasnia, na czym polegala rewolucyjnosé¢
nauki Chrystusa

— analizuje jezyk i styl Kazania na Gorze

Tres¢ 1 zakres
znaczeniowy

wyrazu

—na przyktadach podanych wyrazoéw
przedstawia relacje migdzy zakresem
znaczeniowym a tre§cig znaczeniowa

— porzadkuje wyrazy wedtug ich zakresu i tresci
znaczeniowej

— rozroznia podstawowe rodzaje znaczen

— swoimi stowami wyjasnia, czym jest tresc, a
czym zakres znaczeniowy wyrazu

— wymienia rozne rodzaje zmian
znaczeniowych *i krotko opisuje mechanizmy
ich powstawania

— podaje przykltady wyrazow, ktorych
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(podstawowe, peryferyjne, przenosne) — podaje
ich przyktady

— okresla, jakie informacje na temat znaczenia
wyrazow znajdzie w stowniku jezyka
polskiego, a jakie w stowniku etymologicznym
— rozrdznia nazwy wiasne i pospolite

— wyjasnia, czym sa nazwy wiasne i pospolite,
wskazujac na ich funkcje

— wymienia pochodzace z Biblii nazwy wtasne,
ktore w tradycji europejskiej utrwalily sig jako
rzeczowniki pospolite (np. sodoma i gomora,
apokalipsa, judasz)

znaczenie uleglo zmianom, objasnia je

— szuka informacji ze stownika
etymologicznego, wyjasniajac zmiany
znaczen wyrazow

— Wyjasnia, czym sg nazwy pospolite i nazwy
wiasne, biorac pod uwage znaczenie i funkcje
wyrazu

Praca klasowa nr 1
wraz z poprawg

Razem na starozytno$é: ok. 32 godz. (ksztalcenie w zakresie podstawowym)

SREDNIOWIECZE

Wprowadzenie do
Sredniowiecza

— podaje najwazniejsze, wstgpne informacje o
sredniowieczu jako epoce w kulturze

— wyjasnia, czym byt sredniowieczny
uniwersalizm

— przedstawia periodyzacj¢ sredniowiecza

— wyjasnia nazwg epoki 1 jej znaczenie

— lokalizuje chronologicznie gtowne
wydarzenia i okresy $redniowiecza

— przedstawia Sredniowieczny system
nauczania
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1. Czas modlitwy

Sredniowiecze —
czas modlitwy:
Pies$n ojcow

+*1

Bogurodzica

R. Mazurkiewicz,
Siedem pieczeci
., Bogurodzicy”

(A) R. Mazurkiewicz,
Zagadki
., Bogurodzicy”

Sw. Bernard z
Clairvaux, [Udqj sie
do Maryi]

(A) *z Kazan
Swietokrzyskich:
Kazanie na dzien sw.
Katarzyny

(A) *Z. Krazynska, T.

Mika, [Jezyk
symboliczny
,,Kazania na dzien
sw. Katarzyny’’]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo
sredniowieczne, np.:
Deesis z Weglowki
koto Krosna
Duccio, Madonna z
Dziecigtkiem i
szescioma aniotami

— czyta ze zrozumieniem tekst Bogurodzicy

— wyglasza tekst Bogurodzicy z pamigci

— parafrazuje tekst pie$ni, wyrazajac jej sens
wspotczesna polszczyzna

— wyjasnia pojecie archaizmu jezykowego

— wskazuje w tek$cie najwazniejsze archaizmy,
podaje ich wspotczesne odpowiedniki

— opisuje budowe piesni, wskazujac
powtodrzenia i paralelizmy

— na podstawie podrecznika podaje podstawowe

informacje na temat Bogurodzicy (czas
powstania, hipotetyczne autorstwo, funkcja
hymnu rycerskiego itd.)

— okres$la miejsce Bogurodzicy w kulturze
polskiej

— interpretuje piesn jako dzielo wyrastajace ze
sredniowiecznego kultu maryjnego; wiaze
charakter piesni z teocentryzmem epoki

— odnajduje w piesni elementy
sredniowiecznego myslenia o $wiecie

— dostrzega elementy symboliczne i je
interpretuje

— wskazuje najwazniejsze cechy §wiadczace o
wysokim kunszcie kompozycyjnym utworu

— komentuje wskazane dziela malarstwa
romanskiego (np. z podrgcznika)

— podaje najwazniejsze cechy stylu
romanskiego w sztuce

— w piesni i dzietach malarskich wskazuje
elementy symboliczne (np. hierarchia wielkosci
postaci, centralna pozycja, kolory, symbolika

liczb, motywy symboliczne i alegoryczne... itp.)

— wyjasnia pojgcia: §redniowiecze,
teocentryzm, uniwersalizm, hierarchizacja,

— charakteryzuje budowe Bogurodzicy,
dostrzegajac symbolike liczby 2, wpisanej w
jej strukture

— w teks$cie piesni wskazuje antytezy i
paradoksy, okresla ich funkcje

— wskazuje i wyjasnia archaizmy leksykalne,
fonetyczne, stowotworcze, fleksyjne,
znaczeniowe, sktadniowe

— interpretuje Bogurodzice jako
odzwierciedlenie hierarchicznego porzadku
$wiata dostrzeganego przez $redniowiecznych
myslicieli — w konteks$cie sredniowiecznej idei
posrednictwa

— na podstawie przeczytanego tekstu
Mazurkiewicza podaje informacije
hipotetyczne na temat Bogurodzicy (proby
rozwiazania ,,zagadek” utworu)

— zabiera glos w dyskusji na temat
sredniowiecza jako okresu, w ktorym
ksztaltowat sie uniwersalizm — jednolita
europejska kultura chrze$cijanska (rycerska):
jeden Bog, jedna religia, jeden §wiatopoglad,
jeden jezyk, filozofia, sztuka, powszechnie
znane symbole itd.

—wskazuje w Bogurodzicy obecno$¢ motywu
Deesis

— poréwnuje obraz Matki Bozej w piesni z Jej
wyobrazeniem w malarstwie romanskim

— na przyktadach konkretnych dziet wykazuje,
iz sztuka $redniowiecza postugiwala si¢
symbolika zrozumialg dla catej
chrzescijanskiej Europy

— wyjasnia, dlaczego piesni (A) i kazania byly
waznymi gatunkami piSmiennictwa
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Mistrz $w. Franciszka
Bardi, krucyfiks

inne przyktady sztuki
romanskiej

K.K. Baczynski,
Modlitwa do
Bogarodzicy

symboliczno$¢ — w zwiazku z kultura
sredniowiecza

- w tek$cie utworu wskazuje archaizmy,
wyjasnia je, okresla ich rodzaj

— (A) *odczytuje Kazanie na dzien sw.
Katarzyny jako przyktad §redniowieczne;j
literatury o charakterze religijnym

—(A) *wskazuje zasad¢ kompozycji kazania
(uktady trojkowe i czwdrkowe)

— (A) *wskazuje symboliczne znaczenie liczb w
sztuce sredniowiecza

— (A) *wskazuje wykorzystanie liczb jako
zasady kompozycyjnej dziet §redniowiecznych
(2 —w Bogurodzicy, 3 i 4 —w Kazaniu...)

— odczytuje wiersz Baczynskiego glosno, z
wlasciwa intonacja

— odnajduje we wspotczesnym utworze
nawiazania do Bogurodzicy i okresla ich
funkcje

— wskazuje w wierszu stylizacj¢ modlitewna

sredniowiecznego (wskazuje ich zwiazek z
teocentrycznym i religijnym charakterem
sztuki)

— definiuje archaizm

— wymienia rodzaje archaizmoéw i podaje ich
przyktady

— (A) *na przyktadach konkretnych dziet
wyjasnia, na czym polegata symbolicznosé¢
sztuki $redniowiecza

— (A) *komentuje dwujezycznos¢ Kazania...,
wykorzystujac informacje znalezione w
opracowaniu naukowym

— interpretuje wiersz Baczynskiego, sytuujac
go w roznych kontekstach (historycznym,
kulturowym, literackim)

— podejmuje rozwazania na temat tradycji i
dziedzictwa oraz ich roli w ksztaltowaniu si¢
tozsamosci narodu

25. Sredniowiecze —
czas modlitwy:

Zale Matki Boskiej
pod Krzyzem

Postuchajcie, bracia
mifa... (Lament
Swietokrzyski, Zale
Matki Boskiej pod
Krzyzem)

(A) *J. da Todi,
Stabat mater
dolorosa...

(A) * Peregryn z
Opola, [Lament Maryi
pod krzyzem]

PROPONOWANE

— parafrazuje tekst pie$ni, oddajac jej tresc¢
wspotczesna polszczyzna.

— opisuje uczucia osoby mowiacej W wierszu
(Matki Bozej)

— wskazuje kolejnych adresatow, do ktorych
zwraca si¢ Maryja

— wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz
Postuchajcie, bracia mita... moze by¢
fragmentem zaginionego widowiska pasyjnego
- w tekscie utworu wskazuje archaizmy,
wyjasnia je, okresla ich rodzaj

—(A) *wskazuje lacinska piesn sredniowieczng
jako pierwowzor Lamentu swietokrzyskiego

— (A) *podaje przyczyny popularnosci motywu
dolorystycznego w $redniowieczu (Stabat

— poréwnuje wyobrazenie Matki Bozej w
Bogurodzicy i w Lamencie swietokrzyskim,
wskazujac dwa rézne wymiary postaci Maryi
(boski i ludzki) ukazane w tych utworach

— okresla funkcje apostrof w obu tekstach

— *uzasadnia, ze Lament... jest planktem

— wskazuje w utworze i objasnia archaizmy
leksykalne, fonetyczne, stowotworcze,
fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe

— odnajduje obecnos¢ motywu
dolorystycznego w roéznych dzietach sztuki

— *na podstawie podrecznika i samodzielnie
znalezionych informacji przedstawia charakter
widowisk $redniowiecznych (misteriow,
moralitetow 1 widowisk pasyjnych)
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KONTEKSTY
rozne przedstawienia
Matki Bozej w sztuce
sredniowiecza

przyktady sztuki
gotyckiej

mater...): cierpienie duchowe Maryi jako ofiara,
wspotudzial w dziele zbawienia, Maryja —
or¢edowniczka, ludzkie wspdtodczuwanie
cierpienia Boga itd.

— (A) wymienia kazanie jako gatunek
pisSmiennictwa §redniowiecznego

— wyjasnia pojecia: *plankt, *apokryf, pieta

— wymienia *misteria, moralitety i widowiska
pasyjne jako formy teatru Sredniowiecznego

— zestawia wyobrazenie Matki Bozej w
Lamencie swietokrzyskim Z jej
przedstawieniami w malarstwie epoki

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
gotyckiego

— *omawia sposoby eksponowania ludzkiego
wymiaru cierpienia (w pie$ni i w malarstwie)

— wskazuje eksponowanie w dzietach gotyckich
ludzkiego wymiaru cierpienia (megki, bolu,
udreczenia ciata)

— *analizuje interpretacje Lamentu
Swietokrzyskiego zaproponowana w
podreczniku; sporzadza jej plan odtworczy

— *poprawnie postuguje si¢ w swoich
wypowiedziach pojeciami: idealizacja, realizm,
deformacja, ekspresja

— (A) *wskazuje rozwinigcie motywow
Lamentu... w kazaniu sredniowiecznego
mnicha

— Charakteryzuje wskazane dzieta stylu
gotyckiego

— poréwnuje styl romanski i gotycki (np.
budowe oraz symbolike katedry romanskiej i
gotyckiej)

— *docieka przyczyn popularnosci motywow
maryjnych w sztuce Sredniowiecza

— *rozwaza przyczyny popularno$ci motywu
Ukrzyzowania w sztuce Sredniowiecza

— *analizuje $rodki artystyczne sktadajace sie
na ekspresywnos¢ stylu gotyckiego (zarowno
w piesni, jak 1 w malarstwie)

— *ustosunkowuje si¢ do interpretacji Lamentu
swietokrzyskiego zaproponowanej w
podreczniku
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Style w sztuce 1F ilustracje z — na podstawie przyniesionych fotografii — korzysta z encyklopedii, stownikow itp. oraz MED
$redniowiecza — podrecznika oraz (ilustracji, albumow, wydrukow z internetu
temat fakultatywny reprodukcje komputerowych) charakteryzuje styl romanski i |— potrafi zebra¢ potrzebne informacje,
przyniesione przez gotycki wyselekcjonowac je i przetworzy¢ na uzytek
uczniow — wymienia najwazniejsze zabytki sztuki samodzielnie przygotowanego referatu
przedstawiajace sredniowiecznej (ilustrowanego zdjeciami) na temat sztuki
katedry romanskie i | — wyjas$nia symbolike roznych elementow sredniowiecza
gotyckie, omawianych stylow — sporzadza bibliografi¢ zrodel, z ktorych
$redniowieczne — sprawnie postuguje si¢ pojgciami: symbol, korzystal; podaje adresy przydatnych stron
rzezby i malarstwo symbolika, symboliczny, symboliczno$é, internetowych
alegoria, alegoryzm, alegoryczny — *przygotowuje tematyczna prezentacje z
(A) O.von Simson, |- (A) interpretuje katedre gotycka jako: dom wykorzystaniem komputera lub foliogramow
Katedra gotycka Boga i brame do nieba, obraz harmonii — wypowiada si¢ w sposob komunikatywny,
kosmosu, ,,niebo na ziemi” (wskazuje elementy |jasny, w miar¢ ptynny, uzywa wybranych
(A) *A. Guriewicz, symboliczne) termindw i poje¢ zwigzanych ze sztukg
Sredniowieczny —(A) *na podstawie czytanych tekstow podaje | $redniowiecza (np. dotyczacych budowy
,,model swiata” przyktady symbolicznos$ci sztuki $§redniowiecza | katedry)
(np. symboliki liczb, symbolicznych motywow) |— (A) w sposob poglebiony i syntetyczny
(A) *B. Latini, ze — (A) swoimi stowami wyjasnia, jaka rolg interpretuje symbolike katedry gotyckiej
Skarbca wiedzy: O odgrywato w $redniowieczu myslenie — (A) *na podstawie fragmentu ksiazki
tym, jak wszystko symboliczne (czytanie §wiata jako ksiegi) Guriewicza rekonstruuje sredniowieczny
powstato, i o model §wiata
wymieszaniu
wlasciwosci
Dawne procesy *1 — *wymienia najwazniejsze dawne procesy — *omawia przebieg dawnych proceséw
fonetyczne w jezyku fonetyczne w jezyku polskim i okre$la, na czym | fonetycznych w jezyku polskim (przegtos
polskim polegaty polski, zanik jeréw i zjawiska iloczasu,
— rozpoznaje, jaki proces fonetyczny zaszedt w | wzdtuzenie zastgpcze)
podanych wyrazach (przyktady podstawowe) — wskazuje 1 analizuje ich slady we
— *wyjasnia, na czym polega zwiazek jezyka wspotczesnym jezyku polskim
polskiego z innymi jgzykami stowianskimi — *przedstawia pochodzenie jgzyka polskiego
— na przyktadach wskazuje najwazniejsze i lokalizuje go na tle innych jezykow
historyczne zmiany w gramatyce jezyka — *wskazuje najwazniejsze jezyki nalezace do
polskiego (np. zanik liczby podwojnej) grupy jezykow indoeuropejskich
Filozofia 1+*1 [Sw. Augustyn, — na podstawie podrgcznika okresla, czym si¢ | — podaje podstawowe informacje na temat $w.
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$redniowieczna Wyznania (fragm.) zajmowala filozofia sredniowiecza i jakie byly | Augustyna i $w. Tomasza F
jej gtéwne kierunki — na przyktadzie $w. Augustyna i $w.
(A) *Sw. Augustyn, z |— krotko objasnia pojecia: augustynizm, Tomasza okres$la r6zne sposoby pojmowania
Wyznan: [O naturze | tomizm, scholastyka filozofii
zta), [Pozno Cie — na podstawie fragmentu Wyznan wskazuje — streszcza zatozenia augustynizmu i tomizmu
umitowatem, cechy $§wiata stworzonego przez Boga (wedtug |— *wskazuje antyczne zrodta augustynizmu i
Pieknosci...] Augustyna) tomizmu (idealizm Platona i tad
— *interpretuje nauke¢ §w. Augustyna jako Arystotelesowski)
(A) *Sw. Augustyn, z | filozofie intuicji i mitosci — *wskazuje elementy hierarchicznego tadu w
dzieta O panstwie — *interpretuje nauke $w. Tomasza jako r6znych sferach kultury §redniowiecza (ustroj
Bozym: [O filozofig racjonalnego porzadku i hierarchii feudalny, filozofia, sztuka, nauka itd.)
wlasciwosciach — wyjasnia pojecie iluminacji (o§wiecenia — *okresla filozoficzne zrédta chrzescijanskiej
dwoch panstw, ludzkiego umystu przez Boga), wiazac je z koncepcji cztowieka
ziemskiego i teoria poznania — okresla zwiazki filozofii z poezja i sztuka
niebieskiego] — (A) wyjasnia pojgcie ,,drabina bytow” $redniowiecza (np. interpretuje Bogurodzice W
— swoimi stowami przekazuje najwazniejsze kontekscie filozofii §w. Tomasza, wskazuje
(A) *R.C. Solomon, |mys$li zawarte w czytanym fragmencie Wyznan, | odwzorowanie hierarchicznego porzadku
K.M. Higgins, [Sw. (A) m.in. na temat dobra i zta, Prawdy, $wiatta |$§wiata w malarstwie itp.)
Augustyn i poznania, tgsknoty za Bogiem...) — na przyktadach pochodzacych z epoki
wewnetrzne zycie — (A) *wyjasnia koncepcje dwoch panstw sredniowiecza wskazuje zwiazek filozofii z
ducha] (ziemskiego i niebieskiego) w filozofii §w. innymi dziedzinami kultury
Augustyna — (A) w tekstach naukowych znajduje
(A) *Sw. Tomasz z —wskazuje w czytanym fragmencie Wyznan wiadomosci na temat filozofii §w. Augustyna i
Akwinu, Streszczenie |anafory, apostrofy, wykrzyknienia i inne $w. Tomasza
teologii (fragm.) wyktadniki stylu retorycznego; okresla ich
funkcje
(A) *A. Sikora, — (A) *na podstawie Streszczenia teologii
[Tomasza z Akwinu przedstawia w punktach hierarchiczng wizj¢
wizja czlowieka w swiata $w. Tomasza
Swiecie]
2. W kregu idealow: $wieci
Sredniowieczne 1 Legenda o swietym — parafrazuje tekst Legendy o swietym Aleksym, |—w wystepujacych w tekScie archaizmach

wzorce osobowe:
Swigty asceta

Aleksym (fragm.)

PROPONOWANE

odtwarzajac jej tre$¢ jezykiem wspolczesnym
— w tek$cie utworu wskazuje 1 wyjasnia
archaizmy leksykalne, fonetyczne,

fleksyjnych rozpoznaje $lady dawnych
procesow fonetycznych
— (A) na podstawie tekstu Gieysztora okresla
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KONTEKSTY
przyklady malarstwa
ukazujacego postacie
$wigtych i1 formy
ascezy, np.:

H. Bosch, Kuszenie
Sw. Antoniego

S. Martini, Sw Marcin
dzieli sie plaszczem z
ubogim

J. van Eyck, Sw.
Hieronim w pracowni

(A) A. Gieysztor,
[Sw. Aleksy]

(A) *M. Plezia,
[Narodziny
Sredniowiecznej

hagiografii]

(A)*A. Vauchez,
Funkcje swietych w
Sredniowiecznym
chrzescijanstwie

(A) Wincenty z
Kielczy, Gaude,
Mater Polonia...

stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

— charakteryzuje posta¢ $w. Aleksego jako
wzorzec osobowy Sredniowiecza — §wigtego-
ascety

— przedstawia wzorzec osobowy $wigtego-
ascety (podaje przyktady innych postaci
realizujacych ten wzorzec, np. $w. Szymona
Stupnika i innych $wigtych ukazanych w
dzietach malarskich)

— wiaze ideal ascezy z teocentryzmem
sredniowiecza i Owczesng filozofia cztowieka
— ocenia decyzje zyciowa swigtego Aleksego,
biorac pod uwage rozne punkty widzenia;
uzasadnia swoje sady

— pisze dtuzsza wypowiedz na temat koncepcji
swigtosci we wspolczesnym §wiecie

— gromadzi zwiazki frazeologiczne z wyrazem
»Swiety”’; na ich podstawie interpretuje
spoteczna recepcje swigtosci

— wyjasnia pojecia: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— charakteryzuje legende Sredniowieczna jako
gatunek

— w opowiesci o $wietym Aleksym wskazuje
state elementy utworu hagiograficznego
(legendy)

—(A) *na podstawie artykulu Vaucheza ukazuje
przemiany modelu §wigtosci w sredniowieczu

wzorzec ascezy proponowanej stuchaczom (!)
zywotu §w. Aleksego

— interpretuje wzorzec $wigtego ascety w
kontekscie sredniowiecznej filozofii
cztowieka

— na przyktadzie ideatu §redniowieczne;j
ascezy i jej odbicia w sztuce dostrzega
zwiazek filozofii (koncepcji cztowieka,
augustynizmu) z innymi dziedzinami kultury
— (A) interpretuje kult $wigtych-ascetow w
kontekscie historii Ko$ciota w pierwszych
wiekach chrzescijanstwa

— (A) wskazuje elementy prawdy i fikcji w
znanych utworach hagiograficznych

— obiektywnie ocenia formy ascezy
sredniowiecznej

— pisze rozprawke lub esej na temat koncepcji
swigtosci we wspotczesnym Swiecie
(wychodzac od postaci sredniowiecznego
ascety)

— przedstawia wzorzec kompozycyjny
sredniowiecznej legendy (zywotu)

— (A) korzystajac z literatury naukoweyj i
popularnonaukowej w poglebiony sposob
przedstawia formy ascezy Sredniowiecznej;
odwotujac si¢ do przyktadow

— (A) wskazuje posta¢ §wigtego Stanistawa,
biskupa krakowskiego, jako polskiego
swigtego-megczennika, bohatera rodzime;j
literatury hagiograficznej

Rozne spojrzenia na
asceze w poezji
wspolczesnej

K. Iakowiczoéwna,
Opowies¢ matzonki
Swietego Aleksego

S. Grochowiak,

— czyta wspotczesne utwory poetyckie,
odczytuje ich przestanie

— formutuje hipotezy interpretacyjne i
uzasadnia je, odwotujac sig do tekstu utworow
— dostrzega we wspotczesnych wierszach

— komentuje sposob odwolania si¢ poetow
wspotczesnych do tradycji kulturowej

— okresla, w jakim celu poeci wspolczesni
wykorzystuja Sredniowieczne motywy,
wzorce osobowe, ideaty
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Swiety Szymon obecnos¢ tradycji kulturowe;j — porzadkuje wnioski interpretacyjne i ujmuje
Stupnik — wskazuje dominante kompozycyjna kazdego |je w formie spdjnej wypowiedzi pisemnej (np.
Z utwordw rozprawki)
— wskazuje gtowne cechy poetyki i okresla ich | — *pisze samodzielna interpretacjg wiersza
funkcje (kreacje podmiotu lirycznego i adresata, | wspolczesnego
forme podawcza, sytuacje liryczna,
uksztaltowanie jezyka artystycznego itp.)
— *zestawia Sredniowieczna legend¢ i wiersz
IHakowiczowny jako dialog tekstow literackich
— zapisuje w dowolnej formie swoje wnioski i
refleksje na temat poznanych wspoétczesnych
utworow
Wiara radosna, czyli Kwiatki sw. — czyta wskazane opowiesci z Kwiatkow sw. —rozpoznaje Kwiatki (ogrod) jako gatunek
franciszkanizm Franciszka Franciszka ze zrozumieniem ich literacki
(fragmenty z moralistycznego charakteru — w piesni Pochwala stworzenia... odnajduje

podrecznika i inne)

Tomasz a Kempis, O
nasladowaniu
Chrystusa (fragm.)

(A) *E. Auerbach,
[Sw. Franciszek]

(A) *A. Vauchez,
Funkcje swietych w
Sredniowiecznym
chrzescijanstwie

*J. Ptasnik,
[Apostotowie
dobrowolnego
ubdstwal

— streszcza (opowiada) wybrane historie

— rozpoznaje i wyjasnia symbolike zawarta w
Kwiatkach sw. Franciszka (dwunastu
towarzyszy, nauczanie w drodze, posta¢ wilka —
uosobienie zla itp.)

— charakteryzuje stosunek $w. Franciszka do
natury

— wymienia gldwne warto$ci wiazace si¢ z
filozofia (postawa) franciszkanska, np. pokoj,
dobro, pokora, ubdstwo, rados¢ i pogoda,
mito$¢ do wszelkich stworzen

— wypowiada swdj sad na temat znaczenia
postawy franciszkanskiej (i ideatow
franciszkanskich) we wspotczesnym $wiecie

— w swoich wypowiedziach uzywa trafnie
terminow: franciszkanizm, hagiografia,

legenda, alegoria

— poréwnuje wzorzec Swigtosci sw. Franciszka i
sw. Aleksego

— (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty

slady $redniowiecznej hierarchii

— zdanie Tomasza a Kempis traktuje jako
motto pracy o §w. Franciszku: ,,T0 jest
madros$¢ najwyzsza: przez odrzucenie Swiata
dazy¢ do Krolestwa niebieskiego”

— *charakteryzuje filozofi¢ franciszkanska w
pogtebiony sposob (na podstawie informacji i
zrodet wskazanych przez nauczyciela)

— *wie, ze franciszkanizm nie jest filozofia w
sensie doktrynalnym, tzn. ze $w. Franciszek
nie stworzyt systemu filozoficznego w
$cistym tego stowa znaczeniu, lecz
upowszechnil wzorzec postawy — aktualnej
réowniez dzi$

— na podstawie przemian wzorca §wigtego
($w. Aleksy — $w. Franciszek) i ideatu ascezy
przedstawia kierunki rozwoju kultury
sredniowiecza

— (A) *na podstawie artykulu Vaucheza i
fragmentow ksiazki Auerbacha komentuje
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fakultatywnie
wybrany film
ukazujacy postaé
swigtego, np.:
Franciszek z Asyzu,
rez. L. Cavani

Piesn stoneczna (Brat
Stonce, siostra
Ksiezyc), rez. F.
Zeffirelli

Faustyna, rez. J.
Lukaszewicz

Joanna d’Arc, rez. L.
Besson

eseistyki naukowej, znajdujac potrzebne
informacje (np. na temat zycia i dziatalno$ci
$w. Franciszka oraz przyczyn popularno$ci jego
nauki)

— *wskazuje zrédta i znaczenie Sredniowiecznej
dyskusji wokot ubostwa

— *interpretuje ruch franciszkanski jako droge
odbudowy Kosciota (wielka reforme),
przywrdcenia ewangelicznych ideatow

fakultatywnie

—nazywa swoje odczucia i emocje zwigzane z
filmem

— wymienia sceny, ktore zrobily na nim
najwigksze wrazenie, wyjasnia dlaczego

— charakteryzuje posta¢ §wigtego ukazang w
filmie (kreacje filmowa)

— wskazuje $rodki filmowe shuzace
charakterystyce postaci (ukazaniu osoby
$wigtego oraz idei Swigtosci)

— poréwnuje postac $wigtego ukazang w filmie
z jej obrazem wytaniajacym si¢ z innych
przekazow

— probuje napisa¢ recenzje¢ filmu, dbajac, aby
zawierala ona elementy informacyjne i
elementy oceniajace

model §wigtosci reprezentowany przez sw.
Franciszka

— *ukazuje konsekwencje §redniowiecznego
sporu o ubostwo (na podstawie wiadomosci z
historii, filmow, ksiazek, np. Imienia rozy
Eco)

fakultatywnie

— probuje okresli¢ koncepcjg $wigtosci
($wietego), np. $w. Franciszka lub $w.
Faustyny, wpisana w obraz filmowy

— omawiajac film, odwotuje si¢ do
wiadomosci o warsztacie pracy rezysera
filmowego

— wymienia elementy, ktore sktadaja si¢ na
jezyk filmu (np. montaz, plan filmowy, ruch
kamery)

— zabiera glos w dyskusji na temat roli filmu
(kina, telewizji) we wspotczesnej kulturze

— poréwnuje oddziatywanie na odbiorce
(indywidualnego i masowego) literatury i
filmu

— poréwnuje mozliwos$ci oddzialywania
sredniowiecznej sztuki i wspotczesnych
mediéw na opini¢ publiczng oraz promowania
wzorcOw osobowych

— pisze recenzjg obejrzanego filmu, stosujac w
niej wlasciwe stownictwo

MED

MED

3. W kregu idealow: wladca, rycerz, dama
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Sredniowieczne
wzorce osobowe:
rycerz
chrzescijanski

+*1

Piesn o Rolandzie —
przypomnienie
(utwor poznany w
gimnazjum)

Ch. de Troyes,
[Percewal w zamku
Graala]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

P. Ucello, Swiety
Jerzy

M. Ossowska,
[Sredniowieczny
rycerz]

(A) M. Ossowska,
Rycerz w
Sredniowieczu

(A) *A. Guriewicz,
[Jednostka w
Sredniowieczu:
rycerz]

poznane w
gimnazjum utwory,
ktorych akcja
osadzona jest w
sredniowieczu, np.:
M. de Cervantes, Don
Kichot

— na podstawie Piesni o Rolandzie oraz tekstu
Ossowskiej charakteryzuje Sredniowieczny
wzorzec osobowy rycerza

— czyta fragment opowiesci o Percewalu ze
swiadomoscia jego alegorycznego charakteru
— streszcza (opowiada) fragment historii o
Percewalu

— *przy pomocy ,,Szkolnego tezaurusa
sredniowiecznych alegorii” (w podrgczniku)
interpretuje alegoryczne znaczenie opowiesci
— odwolujac si¢ do wzorca osobowego rycerza
chrzescijanskiego, wyjasnia, dlaczego rycerze
poszukiwali §w. Graala

— okresla charakter Swiata przedstawionego w
romansach rycerskich

— odczytuje alegorie przedstawione na
wskazanych obrazach §redniowiecznych

— *w fragmencie eposu rycerskiego i w dzietach
malarskich znajduje przejawy zwiazanego z
kultura rycerska $redniowiecznego kultu
czystosci, dziewictwa, kobiety

— wyjasnia pojecia: epika rycerska, romans
rycerski, piesn o czynach, truwerzy, trubadurzy
— wyjasnia etymologi¢ archaizmu
znaczeniowego ,,bledny rycerz”

— dostrzega stereotyp rycerza utrwalony w
zwiazkach frazeologicznych, np.: postapi¢ po
rycersku, rycerski wobec kobiet, podja¢
rekawicg itp.

— na przyktadzie znaczen zwiazanych z
wyrazem ,,rycerz” wyjasnia, czym jest stereotyp
Jezykowy

— w swoich wypowiedziach postuguje sig
pojeciami: alegoria, symbolicznosc, etyka
rycerska

— wymienia wartosci, postawy, obyczaje,
ceremonie, formy zachowan itp. sktadajace si¢
na §redniowieczna kulturg rycerska

— *przedstawia kulturg rycerska jako przejaw
uniwersalizmu $redniowiecznej Europy

— wymienia najstynniejsze cykle opowiesci
rycerskich $redniowiecza i krotko je omawia
— wskazuje rozne zrodia kulturowe Opowiesci
o Krolu Arturze i rycerzach Okrgglego Stotu
(legendy bretonskie, apokryfy chrzedcijanskie,
sredniowieczna kultura rycerska)

— poréwnuje idee ukazane w sposob
alegoryczny w opowiesciach rycerskich i w
sredniowiecznym malarstwie

— *okresla zrodla zwiazanego z kultura
rycerska $redniowiecznego kultu czystosci,
dziewictwa, kobiety

— (A) *na podstawie literatury przedmiotu (np.
fragmentoéw ksiazki Guriewicza) poglebia
znajomo$¢ wzorca osobowego rycerza,
sytuujac go w roznych kontekstach
(historycznym, kulturowym itp.)

— *porownuje rézne obrazy rycerza
sredniowiecznego w literaturze pdzniejszych
epok

— probuje okresli¢, czym jest etos rycerski i
jakie jest jego miejsce w Swiecie
wspolczesnym

— czyta esej naukowy ze zrozumieniem na
poziomie znaczen, struktury i komunikacji

— wypowiada si¢ na temat roli stereotypow
jezykowych w zyciu spotecznym

MED
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H. Sienkiewicz,
Krzyzacy

fakultatywnie
filmy ukazujace

postacie rycerzy
sredniowiecznych,
np.: Excalibur, rez. J.
Boorman

Rycerz krola Artura,
rez. J. Zucker
Krzyzacy, rez. A. Ford

fakultatywnie
— *omawia sposoby ukazania elementow

kultury rycerskiej na ekranie

— *porownuje mozliwosci filmu i literatury

— wymienia podstawowe gatunki filmowe (np.
historyczny film kostiumowy, dramat
psychologiczny, melodramat itp.)

fakultatywnie
— *wymienia charakterystyczne srodki wyrazu

filmowego i okresla ich funkcje

— *wskazuje problemy zwiazane z realizacja
filmu historycznego z czasoéw wczesnego
sredniowiecza oraz filmu realizowanego na
podstawie literatury

—w dyskusji na temat filmu wykorzystuje
wiadomo$ci o warsztacie pracy rezysera
filmowego

MED

Styl urzedowy i — wyjasnia, czym jest styl jezykowy — dostosowuje swoj tekst do wskazanego stylu
naukowy — wymienia 4 najwazniejsze style polszczyzny | (naukowego lub urzedowego), nadajac mu
— rozpoznaje style: urzedowy i naukowy (w najwazniejsze cechy danego stylu
tekscie) — wskazuje najwazniejsze roznice migdzy
— wymienia najwazniejsze cechy stylu stylem urzedowym a stylami: artystycznym i
naukowego i wskazuje je w tekscie potocznym
— wymienia najwazniejsze cechy stylu
urz¢dowego 1 wskazuje je w tekscie
Sredniowieczne Gall Anonim, — na podstawie kroniki Galla Anonima — przedstawia kronikg jako gatunek
wzorce osobowe: Kronika polska charakteryzuje idealnego wiadcg $redniowiecznej historiografii
wiadca (fragm.) sredniowiecznego — okresla rolg historiografii w kulturze
chrzescijanski — wyjasnia pojecia: historiografia, roczniki, sredniowiecza

(A) * Sw. Tomasz z
Akwinu, z dzieta O
wiadzy: Czym jest
urzqd krolewski

(A) *B. Latini, ze
Skarbca wiedzy:
Jakiego cziowieka

kronika

— w opisie wladcow wskazuje elementy
hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okresla ich
funkcije

— (A) *w tekstach nieliterackich znajduje
potrzebne wiadomosci

—(A) *wskazuje zrédta autorytetu wiadcy w
sredniowieczu (kr6l na obraz Boga)

— *wymienia najwybitniejszych polskich
kronikarzy §redniowiecznych i okresla
charakter ich dziet

— (A) *korzysta z tekstow zrodtowych, by
poglebi¢ wiedze na temat wskazanego
zagadnienia
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powinno si¢ wybiera¢
na pana i wladce

— (A) *w punktach wypisuje cechy wtadcy
wskazane przez §redniowiecznego
encyklopedyste

— wyjasnia, na czym polegata dwujezycznosé
polskiego sredniowiecza

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia z
taciny obecne w jezyku polskim
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Mitos¢ rycerska

2+7*1

Dzieje Tristana i
Izoldy (fragm. *lub
catosé)

(A) R. Pernoud,
Kobieta w czasach
katedr (fragm.)

(A) *Z. Czerny,
[Dzieje Tristana i
Izoldy]

(A) *Poezja dworska i
mitosna:

B. de Vertadour, Tyle
w sercu mam wesela...
C. de Béthune,
Mitosci moja...
Anonim, Wszystkim
barwom...

*H. Poswiatowska,
*** [tutaj lezy Izold
Jjasnowfosa]

— opowiada (streszcza) romans (lub jego
fragmenty)

— charakteryzuje postacie kochankéw, opisuje
rodzaj taczacej ich mitosci

— *w postaciach Tristana i krola Marka
odnajduje wzorce osobowe epoki

— (A) w postaci Izold jasnowtlosej dostrzega
cechy $redniowiecznego ideatu kobiety (takze
pod wzgledem urody)

— okresla, na czym polega tragizm losow
Tristana i 1zoldy

— opisuje §wiat przedstawiony utworu,
podkreslajac jego symbolicznos¢

— *interpretuje elementy symboliczne i
alegoryczne utworu (np. walka ze smokiem,
czarodziejski napo6j, miecz migdzy $piacymi
kochankami, krzak gtogu)

— za pomoca tekstu naukowego (Duby)
rekonstruuje wzorzec mitosci rycerskiej

— pisze pracg pt. ,,Mito$¢ niejedno ma imig...”
—(A) *wsrod réznych gatunkoéw poezji
sredniowiecznej wskazuje mitosna poezj¢
trubaduréw

— (A) *okresla wzorzec mitosci zawarty w
poezji trubadurow

— *okresla sytuacje liryczna wiersza
Poswiatowskiej

— *rozwaza, jaka funkcje pelni we
wspotczesnym utworze przywotanie imion
sredniowiecznych kochankow

— *formuluje hipotezy interpretacyjne wiersza

— dostrzega archetypiczno$¢ postaci Tristana i
I1zoldy

— *w poglebiony sposob interpretuje zrodta
konfliktu moralnego, jaki przezywaja
bohaterowie (migdzy etyka rycerska i
honorem — a uczuciem, sita namietnosci)

— *okreéla, jaka rolg w utworze petni magia
— poréwnuje wzorzec mitosci ukazany w
Dziejach Tristana i lzoldy z wzorcami
wspolczesnymi

— (A) *na podstawie tekstu Czernego
wskazuje rozne zrodta kulturowe opowiesci o
Tristanie i 1zoldzie

— swoje refleksje na temat wzorcoOw mitosci
ukazanych w literaturze i filmie ujmuje w
formie pracy o przemy$lanej formie

— (A) *wskazuje niektore cechy
sredniowiecznej poezji mitosnej (np.
symbolika barw)

— *podejmuje probe samodzielnej interpretacji
wiersza Poswiatowskiej na podstawie jego
analizy

4. Smier¢ i za§wiaty
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Sredniowieczny
wizerunek $mierci

Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smierciq

(fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
motyw tanca $mierci
w sztuce (np.
drzeworyty H.
Holbeina, S. Lochner,
Sqd Ostateczny)

(A) *T. Podgorska,
[Humor w ,, Rozmowie
mistrza Polikarpa ze
Smierciq”]

J. Huizinga,
[Wizerunek smierci]

(A) J. Huizinga,
[Wizerunek smierci]

(A) A. Guriewicz,
[Sad Ostateczny]

— parafrazuje tekst fragmentu Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smierciq (znajduje wspotczesne
odpowiedniki form archaicznych)

— wskazuje w utworze i wyjasnia archaizmy
leksykalne, fonetyczne, stowotworcze,
fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe
—wskazuje w Rozmowie... cechy dialogu jako
gatunku $redniowiecznej literatury
moralistycznej

— wyjasnia, czym byt sredniowieczny motyw
tanca $mierci (dance macabre)

— interpretuje przedstawienie tego motywu w
wybranych dzietach sztuki

— odnajduje motyw tanca Smierci w Rozmowie
mistrza Polikarpa ze Smierciq

—wskazuje w Rozmowie... przejawy komizmu
sytuacyjnego, komiczna degradacje obrazu
$mierci, wymieszanie grozy i $miesznosci

— *odwotujac si¢ do wiedzy o epoce i o jej
teocentrycznym charakterze, okresla geneze
,»sztuki umierania” (ars moriendi) w
sredniowieczu

— wyjasnia pojecie ,,eschatologia” (wie, jakie
zagadnienia obejmuje ta nazwa)

— poprawnie posluguje si¢ terminami:
teocentryzm, alegoria, utwor dydaktyczno-
moralizatorski, dialog, taniec $mierci

— czyta fragment ksigzki Huizingi (A) oraz
Guriewicza ze zrozumieniem na poziomie
znaczen, struktury i komunikacji

— na podstawie czytanych fragmentow Jesieni
Sredniowiecza — (A) takze w wersji
rozszerzonej — przedstawia trzy watki
tematyczne wiazace si¢ ze Smiercia w
literaturze i sztuce Sredniowiecza

— W Rozmowie mistrza Polikarpa ze Smiercig
zauwaza elementy dydaktyczno-
moralizatorskie, ale i ludyczne oraz komiczne
— *dostrzega w utworze efekty groteskowe

— wskazuje w Rozmowie... elementy satyry
spotecznej

— wyjasnia, czym byty $redniowieczne
moralitety (okresla ich tematyke, charakter i
funkcje)

— na podstawie Rozmowy... oraz wybranych
dziet sztuki (np. drzeworytow Holbeina)
wnioskuje, jak w §redniowieczu pojmowano
$mier¢

— *wspolnie z kolegami przygotowuje
inscenizacjg fragmentu Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercig (W Wersji
uwspolczesnionej jezykowo)

— odwotujac si¢ do wiedzy o §wiatopogladzie
epoki, panujacej filozofii, koncepcji
cztowieka itp. uzasadnia powszechnos¢
motywow eschatologicznych w literaturze i
sztuce §redniowiecza
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— (A) wskazuje koniec $wiata 1 Sad Ostateczny
jako czgsty motyw w sztuce §redniowiecza

— odréznia znaczenie etymologiczne i realne
wyrazu (np. miednica)

— wskazuje najwazniejsze Sredniowieczne
zapozyczenia z taciny, niemieckiego i
czeskiego

— wymienia i krotko charakteryzuje
najdawniejsze zabytki jezyka polskiego

Sztuka umierania

1-2

Piesn o Rolandzie
(fragm. ukazujacy
$mier¢ Rolanda) —
przypomnienie z
gimnazjum

*Gall Anonim,
Kronika polska
(fragm. ukazujacy
$mier¢ Bolestawa
Chrobrego)

— przeprowadza szczegdtowq analize¢ sceny
$mierci Rolanda

— na podstawie sceny $mierci Rolanda omawia
symboliczny charakter sztuki sredniowiecza
—w swych wypowiedziach postuguje si¢
pojgciami: apoteoza, heroizm, sakralizacja,
idealizacja

— interpretuje sceng $mierci Rolanda w
kontekscie etosu rycerskiego (i
teocentrycznego charakteru epoki)

— poréwnuje $mier¢ Rolanda (rycerza) ze
$miercia Aleksego (§wigtego) *i ewentualnie
Bolestawa Chrobrego (wtadcy, na podstawie
kroniki Galla Anonima)

— okresla, jakie miejsce zajmuje w parenezie
sredniowiecznej $mier¢ bohatera
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Francois Villon — 1-2 F. Villon, Wielki — okresla charakter utworu Villona na tle — *wie, ze w kazdej epoce istniat nieoficjalny
otrzyk i poeta testament (fragm.) dotychczas poznanej literatury $redniowiecza; | nurt kultury nazywany ,.kultura karnawatu™:
wyjasnia, na czym polega jego odmienno$¢ przesmiewczy, ludowo-jarmarczny,
J. Huizinga, —w Wielkim testamencie odnajduje jeden ze opozycyjny wobec kultury oficjalnej
[Wizerunek smierci] | $redniowiecznych motywow tematycznych — *na podstawie podrecznika podaje
$mierci wskazanych przez Huizingg (ubi sunt?) |informacje na temat Zycia i tworczosci
(A) *B. Geremek, — *przedstawia topos ubi sunt? i zwigzane z Villona
Smiech w cieniu nim znaczenia w kulturze $redniowiecza — *wnioskuje, w jaki sposob biografia Villona
szubienicy (fragm.) — okresla funkcje pytan retorycznych, mogta wptynaé na charakter jego tworczosci
nagromadzen, wyliczen i epitetéw w utworze — *wskazuje jezykowe i stylistyczne
B. Okudzawa, Villona wyktadniki groteski w Wielkim testamencie
Modlitwa — prébuje samodzielnie zinterpretowaé utwor | — *wyjasnia, czym byta jesien $redniowiecza i
— okresla kreacje podmiotu lirycznego (poeta | jakie zjawiska kulturowe wiaza sig z tym
sredniowieczny Villon czy poeta okresleniem
wspotczesny?), a takze adresata i sytuacje — (A) *na podstawie artykutu Geremka
liryczna wskazuje r6zne sposoby mowienia o §mierci
— rozwaza, jaka funkcje pelni stylizacja w poezji Villona i okresla cele takiego
modlitewna wiersza traktowania $mierci
— przedstawia stosunek poety do $wiata i ludzi |— wypowiada swoje sady i opinie w zwiazku z
recepcja poezji $piewanej Okudzawy
— na podstawie podrecznika *oraz innych
zrodet podaje informacje o Okudzawie
— wyjasnia, co oznacza okreslenie ,,bard” w
odniesieniu do poetow wspotczesnych
— okresla zwigzek migdzy postacig
sredniowiecznego totrzyka-poety a
przestaniem wiersza Okudzawy
Summa 1+*1 |[Dante Alighieri, — okres$la miejsce Boskiej Komedii w kulturze |- *wskazuje w utworze Dantego elementy
Sredniowiecza Boska Komedia Sredniowiecza sredniowieczne i znamionujace nowa epoke

(fragm.)

(A) *T. Zielinski,
[Architektura
zaswiatéw Dantego]

— okresla tematyke, charakter i zamierzonag rolg
dzieta (przestroga dla btadzacej ludzkosci, ktora
trzeba zawrocic ze ztej drogi)

— wlasnymi stowami przedstawia tres¢
czytanych fragmentéw dzieta Dantego

— wskazuje 1 wyjasnia elementy alegoryczne

— *okresla, jak poeta pojmuje mito$¢ (sita
wprawiajaca w ruch stonce i gwiazdy)

— *wyjasnia wybor przewodnikow
oprowadzajacych poete po zaswiatach

— *objasnia tytut utworu

— analizuje $rodki stylistyczne stuzace opisowi
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(A) *A. Guriewicz,
Sredniowieczny
,,model swiata”

(A) *C.S. Lewis,
[Porzqdkowanie
Swiata]

(A) *N.M. Wildiers,
[Porzqdek swiata i
zio]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

H. Memling, Piekio

oraz symboliczne pojawiajace si¢ we
fragmentach utworu

— sprawnie postuguje si¢ pojgciami:
eschatologia, alegoria, tercyna

— *odwotujac si¢ do rysunku z podrecznika (A)
i fragmentu ksiazki Zielinskiego, przedstawia
$redniowieczne wyobrazenie ziemi, piekla,
czy$éca i raju

— okresla §redniowieczna wizj¢ piekta (miejsce
tortur fizycznych)

— *porownuje obraz piekta w Boskiej Komedii i
na obrazie Memlinga Piekto

— *okresla symboliczny charakter motywu
wedrowki po zaswiatach

— (A) *czyta teksty naukowe ze zrozumieniem
na poziomie znaczen, struktury i komunikacji
— (A) wyjasnia pojecie ,,summa”

—(A) *na podstawie czytanych tekstow
wyjasnia, czemu Boskq Komedie uwaza si¢ za
summg Sredniowiecza (udowadnia, ze zmierza
ona do uporzadkowania obrazu $wiata)

mak piekielnych, okresla ich funkcje

— poréwnuje obrazy zaswiatow i stosunek do
zycia ziemskiego u Homera (wyobrazenie
dusz w Hadesie) i u Dantego

—(A) *we fragmencie ksigzki Zielinskiego
odnajduje informacje potrzebne do
odtworzenia wedrowki Dantego po
zaswiatach

— *na podstawie tekstu Zielinskiego
interpretuje symbolike niektorych obrazow i
postaci ukazanych w Boskiej Komedii

— *odwotujac si¢ do Boskiej Komedii Dantego
oraz czytanych tekstow nieliterackich
(naukowych), probuje dokonaé syntezy
sredniowiecznego obrazu $wiata

Praca klasowa nr 2
Wraz Z poprawa

Razem na $redniowiecze: ok. 23 godz. (ksztatcenie w zakresie podstawowym)
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RENESANS

Wprowadzenie do
renesansu

— podaje najwazniejsze, wstgpne informacje o
€poce renesansu

— wyjasnia terminy: humanizm, reformacja

— wymienia najwazniejszych renesansowych
humanistéw i1 podaje podstawowe informacje na
ich temat

— przedstawia krotko wybitnych tworcow
wloskiego renesansu

— wymienia wynalazki i odkrycia stanowiace
fundamenty renesansu

— wskazuje najwazniejsze idee renesansowe
— podaje podstawowe informacje na temat
renesansu w Polsce (kontekst historyczny,
postacie)

— podaje szersze informacje nt. humanizmu i
reformacji

— szerzej prezentuje sylwetki wybitnych
humanistéw oraz mistrzow wtoskiego
renesansu na podstawie samodzielnie
znalezionych informacji

—*przygotowuje referat (prezentacjg) na temat
wybranych postaci renesansu

1. Renesansowa koncepcja

sodnosci czlowieka

Renesansowa
koncepcja
godnosci
cztowieka

1

G. Pico della
Mirandola, Mowa o
godnosci cztowieka

(fragm.)

J. Kochanowski,
Piesn XIX, ks. 11

(A) K. Mrowcewicz,
Czltowiek w poezji
Jana Kochanowskiego
(fragm.)

(A) M. Rej, Wizerunk
wlasny Zywota
czlowieka poczciwego

(fragm.)

— swoimi slowami przedstawia sens fragmentu
rozprawy renesansowego filozofa

— wskazuje czlowieka i jego sprawy jako temat
filozofii renesansowej

— okresla, jaka koncepcja czlowieczenstwa
wylania si¢ z piesni Kochanowskiego

— przedstawia piesn jako gatunek literacki

— omawia godnos¢ i wolnos¢ cztowieka jako
tematy literatury renesansowej

— na podstawie czytanych tekstow okresla, jak w
renesansie zmienity si¢ (w stosunku do
sredniowiecza) poglady na cztowieka, jego
relacje ze $wiatem 1 Bogiem

— wyjasnia, jak mysliciele renesansu pojmowali
czlowieczenstwo *i wskazuje antyczne zrodia
tych pogladoéw (Platon)

— wyjasnia znaczenie nazw epoki (renesans,

— wyjasnia, czym byt neoplatonizm
renesansowy

—we fragmencie Mowy o godnosci cztowieka
wskazuje $rodki stylistyczne i kompozycyjne
typowe dla mowy

— wskazuje $rodki stylistyczne w piesni
Kochanowskiego i okresla ich funkcje

— charakteryzuje piesn jako gatunek
renesansowy, zwracajac uwage na tradycje
literacka

— interpretuje wymowe fresku Michata Aniota,
zwracajac uwage na relacje miedzy Bogiem a
cztowiekiem

— szerzej charakteryzuje humanizm jako prad
umystowy odrodzenia

— okresla zrodta swiatopogladowe
renesansowego humanizmu (antyczna filozofia
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(A) *Platon, z
Fedona: [O
niesmiertelnosci

duszy]

(A) J. Kochanowski, z
Psalmu VIII:
[Pochwata wielkosci
Stworcy i godnosci
czlowiekal

(A) *J. Czerkawski,
[Pogarda swiata i
godnosé czlowieka]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

Michat Aniot,
Stworzenie Adama

odrodzenie)

— wymienia rézne znaczenia stowa ,,humanizm”
— na podstawie informacji z podrgcznika
przedstawia postacie najwybitniejszych
humanistéw renesansowych (Erazma z
Rotterdamu, Kochanowskiego, Kopernika,
Manettiego, Mirandoli, Modrzewskiego, Morusa)
— wymienia gldwne hasta renesansu i krotko je
komentuje

— w swych wypowiedziach konsekwentnie
stosuje styl oficjalny

— (A) *okresla relacje migdzy cztowiekiem a
Bogiem przedstawione w Psalmie VIII

cztowieka)

— stosuje srodki jezykowe charakterystyczne
dla funkcji ekspresywnej jezyka

— (A) *na podstawie tekstu Platona wskazuje
antyczny rodowod renesansowego rozumienia
godnosci ludzkiej

— (A) *przedstawia filozoficzne poglady na
godnos$¢ czlowieka w roznych epokach
(wykorzystujac fragment ksiazki
Czerkawskiego)

Mistrzowie
renesansu
temat

fakultatywny

1F

dzieta Leonarda da
Vinci, Michatla
Aniotla, Rafaela,
Donatella, Diirera i
innych mistrzow
renesansu

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

Sandro Botticelli,
Wiosna

— komentuje i interpretuje dzieta sztuki
renesansowej (zamieszczone w podreczniku *i
inne, znalezione samodzielnie — np. w tece
Kultura sredniowiecza i renesansu
Wydawnictwa STENTOR; wykorzystuje zawarte
tam interpretacje)

—w swej wypowiedzi stosuje wlasciwa
terminologig

— poprawnie wymawia obcojezyczne nazwy
wlasne (imiona i nazwiska znanych postaci,
tytuty dziet, nazwy zabytkow itp.)

— przedstawia czlowieka jako temat sztuki
renesansu, odwotujac si¢ do filozofii epoki
—w omawianych dzietach odnajduje zasady

— prezentuje sylwetki wybitnych mistrzow
wloskiego renesansu, podkreslajac ich
wszechstronnos¢

— interpretuje dzieta sztuki renesansowej w
konteks$cie renesansowej filozofii i humanizmu
— *odczytuje idee neoplatonskie przedstawione
na obrazie Botticellego Wiosna (alegoria
neoplatonskiej koncepcji mitosci)

— na podstawie omawianych dziet sztuki
okresla, jaki rodzaj zwiazkow taczyt sztuke i
kulture renesansu z antykiem

— *znajduje ksiazki oraz strony internetowe
poswigcone sztuce, zbiera informacje na temat
geniuszy wloskiego renesansu, sporzadza

MED
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estetyki klasycznej: tad, harmonig, proporcje,
symetrig itp.

— *wykazuje, iz sztuka renesansowa dazyta do
odzwierciedlenia kosmicznego tadu

— wskazuje antyczne zrodta inspiracji sztuki
renesansowej

— *uklada plan wycieczki tematycznej po
Europie pt. ,,Podrdéz renesansowa” (np. pracujac
metoda projektu); uzasadnia wybdr miejsc na
podstawie samodzielnie znalezionych materiatow
(wykorzystuje informacje zawarte w roznych
zrédlach, takich jak: przewodniki, mapy, foldery
turystyczne, albumy, wydawnictwa poswigcone
postaciom wielkich mistrzow renesansu, a takze
fotografie zabytkow, reprodukcje, nagrania
filmowe)

— *zacheca do zwiedzenia wybranych przez
siebie zabytkow, stosujac w swej wypowiedzi
srodki stylistyczne stuzace funkcji impresywnej

bibliografi¢ tematyczna

— *wygtasza referat na temat sztuki renesansu,
postugujac si¢ przygotowanym wczesniej
konspektem

— przedstawia renesansowa tradycje
duchowosci Europy

— *wykorzystuje internet i programy
komputerowe (lub inne $rodki multimedialne)
— *wykorzystuje zasoby stron internetowych, a
zwlaszcza strony muzeow europejskich

— *uklada i wygtasza (z odpowiednia dykcja i
intonacja) mowg (przemowienie) na wskazany
przez nauczyciela temat (np. mistrzowie
renesansu, europejskie zabytki renesansu)

Biografia
renesansowego
humanisty... i
wspotczesne CV

J. Kochanowski, Do
gor i lasow

(A) *K. Janicki,
Elegia VII (O sobie
samym do
potomnosci)

— czyta fraszke Kochanowskiego ze
swiadomoscia konwencji gatunkowe;j

— charakteryzuje fraszke jako podstawowy
gatunek renesansowy

— wyjasnia, kim byt Proteusz i z jakim toposem
si¢ wiaze

— wyjasnia, jaka funkcje motyw Proteusza pelni
W omawianym utworze

— w przedstawionym opisie zycia wskazuje
elementy typowe dla biografii renesansowego
humanisty

— przedstawia biografi¢ Kochanowskiego

— na podstawie fraszki wyjasnia, czym jest
renesansowe bogactwo zycia

— interpretuje fraszkg w kontekscie filozofii
epoki (bogactwo ,,r01” zyciowych a wolnos¢
cztowieka w ujeciu Pico della Mirandoli)

— okresla rolg paralelizmow i anafor w utworze
Kochanowskiego

—(A) *przedstawia posta¢ polskiego humanisty
Klemensa Janickiego, podkreslajac znaczenie
jego autobiografii poetyckiej

—w swych wypowiedziach poprawnie stosuje
okreslenia: humanista, humanistyczny,
humanizm, *humaniora

— analizuje przyktadowa interpretacj¢ fraszki
zamieszczona w podreczniku, ustosunkowuje
si¢ do nigj
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— potrafi wyjasni¢ krotko pojgcia (uwzgledniajac
ich wieloznaczno$¢): humanista, humanistyczny,
humanizm, *humaniora

— czyta ze zrozumieniem przyktadowa
interpretacj¢ fraszki zawarta w podreczniku

— sporzadza jej plan dekompozycyjny

— wyjasnia okre$lenie curriculum vitae (CV)

— wie, w jakich sytuacjach potrzebne jest dzi$
cv

— pisze wlasne CV w roéznych formach (opisowej
I w punktach)

— wskazuje réznice migdzy stylem urzedowym
(pisma uzytkowego) a stylem artystycznym
utworu poetyckiego

Renesansowa
koncepcja artysty

J. Kochanowski,
Piesn XXIV, ks. |l

*Horacy,
Wybudowatem
pomnik

J. Kochanowski, Do
fraszek

— czyta gtosno, ze zrozumieniem, piesn
Kochanowskiego

— na podstawie piesni swoimi stowami
przedstawia renesansowa koncepcj¢ artysty
(wskazuje zrodta jego nobilitacji spoteczne;j)

— opisuje kreacj¢ podmiotu lirycznego w piesni
Kochanowskiego

— wyjas$nia, jaka funkcje w piesni poety
renesansowego petnia motywy: przemiany w
tabedzia, lotu, zbgdnego pogrzebu

— poréwnuje przestanie utworu Kochanowskiego
z Horacjanskim Wybudowatem pomnik

— na przyktadzie piesni Kochanowskiego
wyjasnia, czym jest wiersz sylabiczny oraz
przerzutnia i jaka role przerzutnia petni w
utworze

— interpretuje wiersz Do fraszek, zwracajac
uwage m.in. na form¢ podawcza, nadawce i
adresata, charakter fraszki (autotematyzm)

— okresla role motywdw mitologicznych (np.
toposu labiryntu) w utworze Do fraszek

— wyjasnia, na czym polega wieloznaczno$é¢
rzeczownika ,,fraszka” i jak poeta wykorzystuje

— poréwnuje renesansowa koncepcje artysty (na
podstawie Piesni XXIV) z jego statusem w
starozytnosci (na podstawie poznanych
utworow Horacego) i w Sredniowieczu

— porownuje Piesn XXIV Kochanowskiego z
oda Horacego Wybudowatem pomnik; na tej
podstawie okresla stosunek artystow
renesansowych do wzoréw antycznych

— *wnioskuje, dlaczego tak wielu poetow
renesansowych nasladowato Horacego

— *wyjas$nia, kim byt renesansowy poeta doctus
— analizuje budowe wersyfikacyjno-sktadniowa
piesni

— na podstawie utworu Do fraszek *i innych
znanych fraszek okresla, jakie jest miejsce
wierszy tego gatunku w tworczosci
Kochanowskiego
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ja w wierszu

Renesans — nowa
epoka w kulturze

J. Delumeau, [Awans
kultury europejskiej]

— czyta ze zrozumieniem tekst Delumeau
— wypowiadajac si¢ na temat przetomu w

— na podstawie tekstu Delumeau wyjasnia,
dlaczego renesans oznaczat awans kultury

europejskiej kulturze Europy, wskazuje takie zagadnienia, europejskiej MED
(uporzadkowanie *referaty uczniowskie |jak: nowe spojrzenie na cztowieka (pojgcie — *zdobywa 1 porzadkuje informacje z r6znych
dotychczasowych na podstawie godnosci cztowieka, jego wyjatkowos¢ wsrod zrodet; sporzadza przejrzyste, czytelne notatki,
wiadomosci) samodzielnie innych stworzen itp.), rolg druku, wptyw wzordéw | tak by tatwo odtworzy¢ zgromadzone
zgromadzonych antycznych, tworzenie literatury w jgzykach wiadomosci
materialow narodowych, stosunek do tworczosci i sztuki — *samodzielnie redaguje i wygtasza referat na
— definiuje pojgcia: renesans, temat wskazanych przez nauczyciela zagadnien
(A) P.O. Kiristeller, humanizm, reformacja, renesansowy — szerzej omawia filozoficzne podtoze epoki
Mysl moralna antropocentryzm — wyjasnia szerzej, dlaczego renesans jest F
humanizmu (fragm.) |- wyjasnia znaczenie postulatu Ad fontes! uwazany za epoke odkry¢
— rozpoznaje struktur¢ budowy hasta — (A) *przedstawia wptyw filozofii antycznej
PROPONOWANE stownikowego i noty encyklopedycznej; (mysl Arystotelesa, Platona, stoikow,
KONTEKSTY samodzielnie redaguje definicje wzorowane na | epikurejczykow i sceptykow) na ksztattowanie
wybrane dzieta encyklopedycznych si¢ renesansowej koncepcji cztowicka
ilustrujace gtowne — opisuje renesans jako okres, kiedy
tendencje w sztuce uksztattowata si¢ ogdlnonarodowa odmiana
epoki renesansu polszczyzny (m.in. w zwiazku z wynalezieniem
druku)
Renesansowa *Z. Herbert, Pan — interpretuje wiersz przy pomocy nauczyciela |- inspirowany poezja wspotczesna stawia F
godnos$é Cogito a perta — W poezji wspotczesnej dostrzega nawiazania do | pytania filozoficzne
cztowieka w renesansowej koncepcji godnosci i wolnosci — charakteryzuje poetyke (wlasciwosci jezyka
poezji cztowieka (idei humanizmu) artystycznego) wiersza Herberta
wspolczesnej —w swoich wypowiedziach odwotuje si¢ do — na podstawie tekstu Pan Cogito a perta

réznych znaczen pojecia humanizmu

— docieka, jakie problemy, postawy, zjawiska
wspotczesne sa zrodtem niepokoju poetow
—wskazuje (w wierszu) srodki stylistyczne
(metafory, paralelizmy sktadniowe, anafory itp.)
i okre$la ich funkcje

— uktada ranking najwybitniejszych postaci XX
w.; uzasadnia swoje wybory, postugujac si¢
poprawnie zbudowanymi argumentami

okresla stosunek Herberta do natury ludzkiej
— *wskazuje kontekst filozoficzny utworu
Herberta; wyjasnia, jakie byly filozoficzne
zrodta zasady amor fati
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— wyjasnia znaczenia aforyzmow: Czlowiek — to
brzmi dumnie, *Homo homini deus, homo homini
lupus, *Per aspera ad astra

— pisze prace na temat statusu cztowieka i
cztowieczenstwa widzianego z perspektywy
wspotczesnej

Zapozyczenia

— wyjasnia, czym sa zapozyczenia jezykowe

— wskazuje, z jakich jezykow pochodza
najwazniejsze zapozyczenia do jezyka polskiego
— rozpoznaje najwazniejsze zapozyczenia z
réznych jezykoéw (podstawowe stownictwo)

— podaje przyktady najdawniejszych zapozyczen
do jezyka polskiego i okresla, z jakich jezykoéw
pochodza

— wymienia rodzaje zapozyczen, podajac ich
przyktady

— wyjasnia historyczny kontekst zapozyczen z
jezyka tacinskiego, czeskiego, niemieckiego i
wloskiego

2. Czlowiek i Swiat

Cztowiek wobec
harmonii natury

1

M. Rej, Zywot
czlowieka poczciwego

(fragm.)

(A) J. Kochanowski,
Z Piesni
Swietojanskiej o
Sobotce: Panna Xl|

(A) *Horacy, z Epod:
Szczesliwy ten, kto...

(1

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

obrazy P. Bruegla
(np. przywotane w
podreczniku sceny z
zycia wiesniakow:

— na podstawie fragmentu utworu Reja
rekonstruuje wzorzec osobowy szlachcica
ziemianina

— okresla stosunek pisarza do natury

— wskazuje $rodki stylistyczne (nagromadzenia,
wyliczenia, zdrobnienia) typowe dla Reja i
okresla ich funkcje

— interpretuje obrazy Bruegla

— okresla pozycje Reja w literaturze polskiej

— na podstawie informacji z podrecznika
odtwarza spory i legendy zwiazane z sylwetka
Reja; wyjasnia, dlaczego nie okresla si¢ go
mianem renesansowego humanisty

— (A) interpretuje Piesn swietojariskq o Sobdtce
jako pochwalg zycia wiejskiego, rozpoznaje w
utworze opis przestrzeni arkadyjskiej

—(A) *wskazuje w piesni Kochanowskiego
cechy renesansowej sielanki

— okresla funkcje zdrobnien, spieszczen i
zgrubien w tekstach o funkcji ekspresywnej (na
przyktadzie utworu Reja)

—wymienia i komentuje charakterystyczne
cechy polszczyzny Reja (m.in. sktadnig)

— poréwnuje stosunek Reja i Bruegla do natury
oraz sposob jej ukazania w analizowanych
dzietach tych autorow

— wskazuje przyklady zapozyczen z jezyka
wloskiego, zna ich historyczne podtoze

—(A) *porownuje sposob ukazania ideatu zycia
ziemianskiego przez Reja i Kochanowskiego

— (A) *przedstawia antyczne wzorce Piesni
Swietojanskiej o Sobétce Kochanowskiego
(epoda Horacego)

—(A) *wykazuje, jak tworcy renesansowi
wzorowali si¢ na poetach antyku
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Mysliwi na sniegu,
Sianokosy)

Hymn
renesansowego
poety na czesé
Stworcy i jego
dzieta

1-2

J. Kochanowski,
Hymn [Czego chcesz
od nas, Panie...]

(A) L. Szczerbicka-
Slek, [Koncepcja
Boga i swiata

w,, Hymnie” Jana
Kochanowskiego]

(A) Platon, z
Timajosa:
[Budowniczy swiata i
Jjego dzieto]

(A) *G. Reale,
[Demiurg i jego
stworcze dziatanie]

J. Parandowski,
[Kochanowski —
klasyk swojego wieku]

— czyta gto$no utwdr Kochanowskiego z
wlasciwa dykcja 1 intonacja

— okresla, jaki obraz Boga, $wiata i cztowieka
wylania si¢ z hymnu

— charakteryzuje hymn jako gatunek literacki i
wskazuje jego cechy w utworze Kochanowskiego
— analizuje budowg wersyfikacyjno-sktadniowa
wiersza

— wymienia cechy stylu klasycznego (jasnosc,
prostota, porzadek, harmonia, synteza,
uniwersalizm) oraz odnosi je do utworu
Kochanowskiego

— wskazuje obecny w hymnie topos Boga artysty
(Deus artifex)

— okresla, na czym polega nowa, optymistyczna
wizja §wiata przedstawiona w literaturze
renesansowej

—*interpretuje wiersz w kontekscie filozofii
renesansowej

— podaje roézne znaczenia stowa ,.klasyk” (i
pokazuje je w zdaniach)

— czyta ze zrozumieniem fragment artykutu
Parandowskiego (a takze inne pozycje
bibliograficzne przywolane na lekcji)

— recytuje utwor Kochanowskiego z pamigci

— przedstawia w kontekscie filozofii renesansu
obraz $wiata i cztlowieka wytaniajacy si¢ z
wiersza Kochanowskiego

— dostrzega zwiazek formy gatunkowej
(hymnu) z warstwa ideowa utworu

— opisuje poetyke wiersza jako doskonaty
przyktad stylu klasycystycznego

— *wskazuje tautologiczne epitety i okresla ich
funkcje (rzecz zbliza si¢ do swego ideatu)

— wyjasnia, czym byt renesansowy klasycyzm
(jako styl w sztuce i jako $wiatopoglad)

— na podstawie tekstu Parandowskiego
wyjasnia okreslenie Kochanowskiego mianem
klasyka swojego wieku

—(A) *na podstawie czytanych tekstow
wykazuje wptyw mysli platonskiej na
ksztatltowanie sig renesansowej wizji Boga,
$wiata i cztlowieka
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Rzecz 1
Czarnoleska

J. Kochanowski,
Piesn 11, ks. |; dwie
fraszki Na lipe

J. Tuwim, Rzecz
Czarnoleska

— okresla, jaka funkcj¢ petnig opisy natury w
czytanych utworach Kochanowskiego

— wskazuje zrodta inspiracji renesansowego
poety

— zauwaza w czytanych utworach watki
epikurejskie

— okresla, co jest, zdaniem poety, prawdziwa
wartoscia (cnota stoicka — czyste sumienie)

— na podstawie czytanych utworéw analizuje
cechy gatunkowe piesni i fraszki

— wskazuje w utworach stylistyczne $rodki
jezykowe

— okresla symboliczne znaczenia motywu lipy
czarnoleskiej i jego funkcje¢ w czytanych
wierszach

— formutuje przestanie utworow Tuwima i Staffa
— interpretuje tytul wiersza Tuwima

— wyjasnia, dlaczego lipg czarnoleska mozna
uzna¢ za topos poezji polskiej

— interpretuje utwory, uwzgledniajac ich
kontekst filozoficzny (stoicyzm i epikureizm)
— komentuje szczgscie czlowieka jako problem
filozoficzny; porownuje rozne poglady
filozoficzne na sposoby osiagnigcia szczgscia
— wskazuje cechy klasyczne czytanych
utworow (w zakresie stylu i $wiatopogladu)
— wskazane $rodki stylistyczne wigze z
zasadami estetyki renesansowej

— podejmuje probeg samodzielnej interpretacji
wiersza wspotczesnego poety

Cechy jezyka i 1
stylu renesansu

— okresla, jakie najwazniejsze zmiany nastapity w
jezyku polskim w okresie renesansu (np. zanik
iloczasu, liczby podwdjnej itp.)

— wskazuje gtowne wpltywy do jezyka polskiego
z jezykow obcych (np. italianizmy)

— okresla czynniki, ktore wptynely na rozwoj
stylistyczny polszczyzny

—*wskazuje na stylistyczne zroznicowanie
polszczyzny — w tworczosci Kochanowskiego i
Reja (np. przyswojone $rodki stylistyczne,
wersyfikacja)

— okresla, czym sig rdzni styl utworow
Kochanowskiego i Reja

— *okresla wplyw jezyka potocznego na jezyk
artystyczny polszczyzny renesansu (M. Rej)

3. W teatrze zycia codziennego
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Czlowiek —istota [1+*1 |F. Petrarca —wybrane |— okresla tematyke, charakter, form¢ podawcza | — podaje informacje biograficzne o Petrarce i
nieznana i... sonety: sonetow Petrarki jego mitosci do Laury
fascynujaca Jesli nie masz — przestawia swoimi stowami opisane w sonetach | —w portrecie Doroty (Panna XI) wskazuje
mitosci..., Pokoju uczucia i przezycia wewnetrzne podmiotu srodki stylistyczne i okres$la ich funkcje;
miec¢ nie moge... mowiacego *wyjasnia, na czym polega konwencjonalnos¢
— gromadzi stownictwo i zwiazki frazeologiczne |opisu
J. Kochanowski, z nazywajace uczucia — na podstawie portretdw z epoki oraz opisu
Piesni swietojanskiej |— okresla, czym jest mitos¢ wedtug Petrarki zawartego w pie$ni Kochanowskiego
o Sobotce: — wykazuje, iz nowym tematem literatury przedstawia ideat urody kobiecej w epoce
Panna XI (fragm.) renesansowe;j jest cztowiek i $wiat jego uczué renesansu
— *komentuje ogladane portrety kobiet — (A) na podstawie wszystkich czytanych
(A) J. Kochanowski, |— *wyjasnia, na czym polega idealizacja kobiety | utwordéw formutuje syntetyczna wypowiedz na
Raki; z Fraszek: Do | w renesansowej poezji i malarstwie temat obrazu kobiety w poezji renesansu
dziewki —w omawianych dzietach malarskich wskazuje |- na przyktadzie pie$ni Kochanowskiego
inspiracje antyczne przedstawia cechy stylu klasycznego
(A) M. Rej, z — charakteryzuje sonet jako gatunek liryczny — *wymienia rdzne rodzaje sonetu
Figlikow: Chytry jad |- wskazuje w sonetach $rodki stylistyczne — *wnioskuje, dlaczego poeci europejscy
niewiasta (antyteza, kontrast, oksymoron, paradoks) i nasladowali styl Petrarki
okresla ich funkcje
(A) Sz. Szymonowic, |— *wyjasnia pojecie ,,petrarkizm”
Mulier fortis
PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
renesansowe portrety
pigknych kobiet
*Mito$¢ i Smieré¢ | 1* G. Boccaccio, z — *relacjonuje wydarzenia przedstawione w — *na podstawie podrecznika podaje informacje

odwiecznymi
tematami
literatury

Dekameronu: Sokot
(fragm.)

noweli

— *sporzadza plan odtworczy noweli

— *nazywa uczucia i przezycia wewngtrzne
bohateréw, okresla motywy ich decyzji
(zachowan)

— *ocenia postgpowanie bohateréw i uzasadnia
swoje sady

0 budowie Dekameronu, przedstawia ramy
kompozycyjne dzieta

— *wyjasnia, w jakim sensie W dziele Boccaccia
duch $redniowiecza zmaga si¢ z postawa
renesansowag

— *podaje przyktady znanych sobie nowel z
sokotem (Katarynka, Kamizelka itp.)
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— *na podstawie Sokota przedstawia cechy
noweli

— wyjasnia, czym jest nowela z sokotem

— *przedstawia sposob powiazania motywow
mito$ci i $mierci w utworze Boccaccia

— *na podstawie noweli wnioskuje o realiach
zycia w renesansowej Italii, o 6wczesnej pozycji
kobiety, obyczajach itp.

— *probuje napisa¢ wlasna nowele z sokotem

Renesansowe
bogactwo i
pogoda zycia

J. Kochanowski, O
doktorze Hiszpanie,
Na dom w
Czarnolesie

(i inne fraszki, np.
poznane w
gimnazjum lub
wczesniej w liceum —
przypomnienie)

(A) *K. Janicki,
Elegia VII (O sobie
samym do
potomnosci)

W. Borowy,
Kamienne rekawiczki

(fragm.)

*J. lwaszkiewicz,
Pogoda lasu...

— okresla, jaki ideatl zycia zostat przedstawiony
we fraszce Na dom w Czarnolesie

— wymienia tematy, ktore Kochanowski poruszat
we fraszkach

— charakteryzuje fraszke renesansowa jako
gatunek literacki

— nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficzna,
autotematyczna, biesiadna itp.), odnoszac je do
konkretnych utworow

— wskazuje $rodki stylistyczne uzyte we
fraszkach i okresla ich funkcje (apostrofa, epitet
itp.)

— streszcza historyjke przedstawiona we fraszce
O doktorze Hiszpanie i okres$la charakter utworu
— na podstawie fraszki opowiada o zyciu
dworskim, jego obyczajach, zabawach itp.

— czyta tekst eseistyczny ze zrozumieniem (ha
poziomie tresci, struktury i komunikacji)

— *okresla tematyke, charakter i nastrdj utworu
Iwaszkiewicza

— *przy pomocy nauczyciela przyporzadkowuje
utwor do wlasciwego rodzaju literackiego

— *wskazuje $rodki stylistyczne (apostrofy,
wyliczenia, powtorzenia) i okresla ich funkcjg

— *wskazuje wieloznacznos¢ okreslen ,,pogoda”,
,,pogodny”

— interpretuje fraszkg Na dom w Czarnolesie,
sytuujac ja w kontekscie filozoficznym
(stoicyzm, epikureizm)

— wiaze czytane fraszki z okresami w biografii
autora

— wyjasnia, dlaczego fraszki Kochanowskiego
mozna uwazac za liryczny pamietnik poety

— wyjasnia pojecie ,,epigramat”

— na podstawie fraszek Kochanowskiego (A) i
poetyckiej autobiografii Janickiego wykazuje,
ze w renesansie zycie ludzkie stato si¢ waznym
tematem sztuki

— znalezione w tekscie informacje przetwarza i
wykorzystuje we wlasnych wypowiedziach na
temat poety

—*odnajduje filozoficzny kontekst utworu

— *wskazuje w utworze obecnos$¢ postawy
klasycystycznej (humanistycznej, stoickiej)
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| — *okresla stosunek poety do natury i kultury

4. Obywatelska i patriotyczna refleksja renesansu

W poszukiwaniu
idealnego
panstwa i
doskonatego
wladcy

1+*1

*N. Machiavelli,
Ksiqze (fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
renesansowe portrety
wiladcoéw (np. Piero
della Francesca,
Federigo, ksiqze
Urbino)

J. Szacki, [Mrzonka?]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
grafika:

A. Holbein, Wyspa
Utopia

— podaje znaczenie doslowne i przeno$ne wyrazu
,,utopia” oraz jego pochodzenie

— *podaje najwazniejsze informacje o rozwoju
mysli polityczno-spotecznej w renesansie

— *przedstawia Zamo$¢ jako idealne miasto
renesansu

— *opisuje model wladcy przedstawiony przez
Machiavellego

— *wyjasnia, czym jest makiawelizm

— *formutuje wlasne opinie i oceny oraz je
uzasadnia

— *zabiera glos w klasowej dyskusji (przekonuje,
argumentuje); stosuje srodki jezykowe typowe
dla wypowiedzi perswazyjnej

— *interpretuje dzieto malarskie (portret
panujacego)

— *nazywa cechy, postawy i uczucia
portretowanej postaci

—*wskazuje w dziele Machiavellego elementy
parenezy (wladca — jeden z wzorcdéw osobowych
epoki)

— *przedstawia tradycje filozoficzna idealnego
modelu panstwa (Platon)

— wskazuje dzieta mysli polityczno-spotecznej
renesansu (np. O poprawie Rzeczypospolitej)
—na podstawie tekstu Szackiego okres$la
miejsce utopii w historii mysli spotecznej

— samodzielnie interpretuje wiersz wspolczesny
— *wykazuje moralna dwuznaczno$¢ modelu
wladcy przedstawionego w Ksieciu, a takze
pojgcia racji stanu; rozwaza etyczne dylematy
wiadzy

— *podaje rozne przyktady realizacji zasady:
»cel uswigca srodki” i je ocenia

— *wypowiada swoja opini¢ na temat: Czy
Machiavelli byt realista, czy cynikiem?

— *oceniajac przedstawiony model wladcy i

jego konsekwencje, odwotuje si¢ do
wiadomosci z historii

— *pisze pracg pt. ,,Czy moralno$¢ mozna
pogodzi¢ z polityka?”
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Obywatelska i
patriotyczna mys$l
renesansu

2-3
+1*

P. Skarga, O mifosci
ku ojczyznie (fragm.)

J. Kochanowski,
Piesn V, ks. Il (Piesn
0 spustoszeniu
Podola),

Wy, ktorzy pospolitq
rzeczq wladacie i inne
wybrane fragmenty
Odprawy postow
greckich,

Piesn XII, ks.
(Piesh o cnocie)

(A) *J. Kochanowski,
Wykiad cnoty
(fragm.)

(A) A.F. Modrzewski,
z dzieta O poprawie
Rzeczypospolitej:

O obyczajach
(fragm.)

(A) M. Rej,
Zwierzyniec .
(fragm.), Krotka
rozprawa... (fragm.),
z Apoftegmatow: O
prawym Slachectwie

(fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY

— na podstawie czytanych fragmentow dziet oraz
informacji z podrgcznika streszcza poglady
autoréw pismiennictwa renesansowego na
kwestie wladzy, panstwa i powinnosci
obywatelskich

— wskazuje najwazniejsze kierunki my$li
obywatelskiej i patriotycznej renesansu

— charakteryzuje wzorzec osobowy obywatela
patrioty (na podstawie roznych dziet
Kochanowskiego)

— charakteryzuje ideat wladcy zawarty w piesni
choru z Odprawy postow greckich; wskazuje
obowiazki wladcy wobec poddanych

— streszcza poglady Skargi na obowiazki
obywateli (szlachty i rzadzacych) wobec
ojczyzny

— wyjasnia sens poroOwnania ojczyzny do
tonacego okregtu

— wskazuje apelatywny i okoliczno$ciowy
charakter Piesni o spustoszeniu Podola

— rekonstruuje zarzuty Kochanowskiego wobec
szlacheckiego spoteczenstwa wyrazone w
czytanej piesni; okresla, na jakie wazne dla
szlachty wartosci powotuje si¢ poeta

— wskazuje, jakie miejsce wérdd ideatow
obywatelskich renesansu zajmuje cnota
rozumiana na wzor stoicki

— pisze syntetyzujaca prace, w ktorej rozwija
mys$l poety: ,,A jesli komu droga otwarta do
nieba, tym, co stuza ojczyznie...”

— sporzadza plan dekompozycyjny kazania
Skargi; odnajduje w nim strukture oracji

— W Piesni o spustoszeniu Podola rozpoznaje
struktur¢ mowy

—w czytanych tekstach wskazuje $rodki

— wzorzec osobowy obywatela patrioty
interpretuje w konteks$cie renesansowej
koncepcji cztowieka (jako istoty wyjatkowej i
szczegOlnie obdarowanej przez Stworcg) oraz
w kontekscie mysli stoickiej (pojecie cnoty)

— interpretuje metafor¢ pasterza i stada w pies$ni
choru z Odprawy postow greckich

— porownuje rozne modele wladcy, panstwa i
obywatela pojawiajace si¢ w mysli spoleczne;j
renesansu (Kochanowski, Machiavelli, (A)
Frycz Modrzewski, Rej)

— *charakteryzuje gatunki czytanych utwordéw
(oracja, kazanie), przywolujac antyczne wzorce
retoryki

— (A) *analizuje kazanie Skargi jako przyktad
renesansowe;j retoryki, wykorzystujac
informacje zawarte w tekscie Korolki

—w swoich wypowiedziach celowo dobiera
srodki jezykowe, aby wzmocni¢ impresywna
funkcje wypowiedzi

— *dba o staranng wymowg glosek, unikajac
hiperpoprawnosci

— *porownuje dramat renesansowy z tragedia
grecka

— *wyciaga wnioski na temat zwiazkow
literatury renesansu z wzorcami antycznymi
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(A) W. Voisé,
[Idealna
Rzeczpospolita w
rozwazaniach
Andrzeja Frycza
Modrzewskiego]

(A) M. Korolko,
[Ksztalt artystyczny
., Kazan sejmowych”
Piotra Skargi]

retoryczne (apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora, powtorzenie) i
okresla ich funkcje

— wyjasnia terminy: funkcja impresywna, funkcja
perswazyjna, przywolujac konkretne przyktady

— *wyglasza samodzielnie przygotowane
przemowienie (oracj¢) na wskazany temat,
stosujac zasady starozytnych retorow

— *charakteryzuje dramat renesansowy, okresla w
nim role choéru

— wyjasnia znaczenie realne i etymologiczne
stowa ,,prawy”, wskazuje wyrazy pokrewne

— wyjasnia zmiany w zakresie znaczeniowym
stowa ,,cnota”

Retoryka

1-2

— definiuje retoryke

— wymienia etapy przygotowania mowy (zgodne
ze sztuka retoryki)

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
retorycznego

— podaje najwazniejsze tropy (metafora,
metonimia, synekdocha) i figury retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne, porownanie,
elipsa)

— w czytanym tekscie wskazuje najwazniejsze
tropy i figury retoryczne

— wlasnemu tekstowi nadaje cechy stylu
retorycznego

— szerzej wyjasnia, czym jest retoryka,
wskazujac jej starozytne korzenie

— wyjasnia, jak nalezy rozumie¢ poprawnosc,
stosownos¢ i ozdobnos¢ stylu

— opracowuje i wygtasza przemowienie na
wskazany temat, dazac do stosowania zasad
retoryki

5. Wobec zagadki

losu i nieuchronnosci §mierci

Cztowiek wobec
zagadki losu,
czyli niepokoje
renesansowe,
ktore burza
pogodny obraz
epoki

2
+*1

J. Kochanowski,
Piesn IX, ks. 11;

O zywocie ludzkim;
*Czlowiek Boze
igrzysko

(A) J. Kochanowski,

— komentuje piesni i fraszki, zwracajac uwage na
ich charakter filozoficzno-refleksyjny

— interpretuje czytane utwory, zwracajac uwage
na kontekst gatunkowy (piesn, fraszka)

— na podstawie czytanych utworow
charakteryzuje niepokoje ludzi renesansu

— w piesniach 1 fraszkach wskazuje toposy

— interpretuje czytane utwory, wykorzystujac
kontekst filozoficzny

— okresla, jak w czytanych piesniach
Kochanowskiego jest opisana natura Swiata;
poréownuje je z Hymnem

—rozwaza, jak tworcy renesansu godzili
swiadomo$¢ zmiennosci losu z ideatem
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Do snu; Piesn X, ks.
I; Piesn IV,
Fragmenta

(A) *M. de
Montaigne, z Préb:
Jako filozofowaé
znaczy uczyc sie
umierac (fragm.)

J. Blonski,
[Kochanowski i
fortuna]

(A) B. Otwinowska,
Sen w poezji Jana
Kochanowskiego
(fragm.)

(Swiat-teatr, cztowiek-Boze igrzysko, Fortuna) i
okresla ich znaczenie

— wyjas$nia, jakie sensy zawieral w sobie topos
Fortuny (np. wykorzystujac XVI-wieczng
ilustracje)

— rekonstruuje renesansowy wzorzec medrca,
nieczutego na odmiany losu; wyjasnia, jaka role
pemito w nim pojgcie cnoty

— rozr6znia znaczenie podstawowe i
metaforyczne wskazanych wyrazow (np. teatr,
gra, fortuna)

— charakteryzuje poetyke czytanych utworow
Kochanowskiego: budowg stroficzna,
wersyfikacje, sposob ksztalttowania monologu
lirycznego (nadawcg i odbiorcg), funkcje
zauwazonych srodkow stylistycznych itp.

— czyta ze zrozumieniem teksty Blonskiego (A) i
Otwinowskiej

godnosci czlowieka

— wskazuje filozoficzny (przede wszystkim
stoicki) rodowod ideatu medrca opisanego w
czytanych utworach

— komentuje pojecie cnoty jako wartosci,
wskazujac jej zrodla filozoficzne

— wskazujac motywy $mierci, przemijania,
zmienno§ci itp. w poezji i malarstwie
renesansu, wnioskuje o zmianach zachodzacych
w $wiatopogladzie epoki

— analizuje czytane utwory: stawia hipotezy
interpretacyjne i weryfikuje je na podstawie
elementow wiersza; *samodzielnie formutuje
whnioski interpretacyjne

— do interpretacji piesni Kochanowskiego
wykorzystuje wiadomo$ci zawarte w tekstach o
fortunie (Btonskiego) (A) i o $nie
(Otwinowskiej)

— (A) czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Montaigne’a; przedstawia sens utworu

PROPONOWANE wiasnymi stowami

KONTEKSTY

grafika:

Kolo Fortuny
Kryzys 2-4 J. Kochanowski, — interpretuje treny, wykorzystujac kontekst — charakteryzuje wizj¢ Swiata zawarta w
renesansowego Treny: IX, X, XI, biograficzny (rozpacz ojca); charakteryzuje Trenach
optymizmu (*lub caly cykl) kreacje podmiotu lirycznego —w wybranych trenach odnajduje zasady

(A) *W. Weintraub,
Religia
Kochanowskiego
(fragm.)

(A) *S. Grzeszczuk,
[, Treny” — pamietnik

— opisuje uczucia wyrazone w trenach i wskazuje
poetyckie srodki, jakimi zostaly one oddane

— wyjas$nia, jakim gatunkiem jest tren, wskazujac
jego antyczny rodowod

— wskazuje pytania filozoficzne (dylematy),
obecne w czytanych trenach

— przedstawia polemike poety z wlasna filozofia
zyciowa w Trenie IX, X i XI

renesansowego klasycyzmu

—analizuje styl Trenéw, *dostrzegajac jego
odmienno$¢ od klasycyzmu wczesniejszych
utworow poety

— przedstawia przetom $wiatopogladowy
Kochanowskiego, jaki obrazuja Treny

— *interpretuje cykl Kochanowskiego jako
poemat filozoficzny
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cierpienia]

W. Broniewski,
Firanka

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

H.B. Grien, Siedem
faz zycia kobiety

— okresla, jaki charakter ma humanizm Trenow,
do ktoérego dochodzi poeta

— *analizuje kompozycj¢ Trenéw jako cyklu,
odnajduje rzadzaca nia zasade

— (A) *czyta ze zrozumieniem opracowania
dotyczace mysli Kochanowskiego

— na przyktadzie czytanych wierszy
wspotczesnych okresla znaczenie trenu w poezji
XX w.

—*w cyklu Trenow rozpoznaje wzorzec
kompozycyijny gatunku (wychwalenie zalet i
cndt zmartego, wyrazenie wielkoSci straty,
demonstracja zalu, pomiarkowanie i
konsolacja)

— *rozwaza, czy Kochanowski pozostat w
Trenach renesansowym humanista

—(A) *wyjasnia termin: humanizm
chrzes$cijanski

— na podstawie znanych utworéw
Kochanowskiego wnioskuje, jak zmieniata si¢
filozofia epoki

— (A) *w czytanych opracowaniach znajduje
informacje stuzace poglebieniu lektury Trenow,
selekcjonuje je, przetwarza i wykorzystuje we
wiasnych wypowiedziach

— interpretuje wiersz Broniewskiego

Razem na renesans: ok. 25 godz. (ksztatcenie w zakresie podstawowym)

BAROK

Wprowadzenie do
epoki baroku

— podaje najwazniejsze, wstgpne informacje o
epoce baroku, okresla ramy czasowe epoki

— wyjasnia terminy: barok, kontrreformacja

— Wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

— wymienia najwybitniejszych uczonych epoki i
ich zashugi

— rozpoznaje budowle barokowe

— szerzej przedstawia kontekst historyczny i
kulturowy epoki

— wyjas$nia, jaki byt wptyw kontrreformacji
(zwlaszcza zakonu jezuitdéw) na sztuke; *opisuje
wyglad barokowych kosciolow jezuickich

1. Czlowiek wobec nieskonczonosci. Pytanie o sens istnienia

Cztowiek wobec
nieskonczonosci.
Barokowa wizja

2+*1

M. S¢p-Szarzynski,
Sonet 11, Sonet IV

— charakteryzuje wizj¢ Boga, $wiata i czlowieka
przedstawiona w sonetach Sg¢pa-Szarzynskiego
(znikomos¢ 1 wielkos$¢ czlowieka; koncepcja

— analizuje i interpretuje sonety Sgpa-
Szarzynskiego, odnoszac je do barokowej wizji
Swiata
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bytu cztlowieka w
Swiecie

*J. Donne, Sonet XIV

*W. Potocki,
Cztowiek — igrzysko
Boze (fragm.)

(A) *Z. Morsztyn,
Epitalamium Jego
Mosci Panu Janowi z
Mierznia
Mierzenskiemu

(fragm.)

(A) *S.H.
Lubomirski, Adverbia
moralia (fragm.)

W. Szekspir, Makbet,
Akt V, scena IV
(fragm.); Hamlet, Akt
I11, scena I (fragm.)

(A) W. Szekspir, Jak
wam sie podoba

(fragm.)

B. Pascal, Mysli
(fragm.)

(A) J. Sokotowska,
[Filozofia Giordana
Bruna]

bytu ludzkiego jako ,,wiecznej wojny”)

— w wierszach Sgpa-Szarzynskiego odnajduje
kryzys typowej dla renesansu wiary w
czlowieka

— *interpretuje wiersz Potockiego, odnajdujac w
nim topos cztowieka — ,,Bozego igrzyska”;
okresla funkcjeg tego toposu

— (A) *charakteryzuje obraz cztowieka i $wiata
przedstawiony w utworach Z. Morsztyna i S.H.
Lubomirskiego; rozpoznaje zawarte w nich
toposy

— we fragmentach dramatow Szekspira
odnajduje topos $wiata-teatru; okresla
wylaniajaca si¢ z nich wizjg czlowieka

— poréwnuje renesansowy i barokowy obraz
Boga, $wiata i cztowieka (np. w Hymnie
Kochanowskiego i sonetach Sgpa-Szarzynskiego
*oraz innych wierszach poetow barokowych)

— w wierszach S¢pa-Szarzynskiego (*i innych
poetow) wskazuje srodki stylistyczne typowe
dla baroku — zwtaszcza na poziomie sktadni i
frazeologii oraz uksztaltowania brzmieniowego;
dostrzega ich zwiazek z wizja $wiata zawarta w
utworach

— wyjasnia terminy, odnoszac je do
odpowiednich fragmentéw czytanych wierszy:
inwersja sktadniowa, przerzutnia, antyteza,
oksymoron, peryfraza

— w poznawanych wierszach oraz dzietach
sztuki wskazuje cechy stylu barokowego
(niepokdj, nietad, skomplikowanie, niejasnosc,
dysharmonia)

— *swoimi stowami przedstawia obraz §wiata i
cztowieka przedstawiony w czytanych tekstach
filozoficznych

— przedstawia wizj¢ Boga, czlowieka i $wiata w
poezji Sgpa-Szarzynskiego; *odnajduje jej
kontekst filozoficzny

— *wyjasnia, czym byta XVII-wieczna poezja
metafizyczna, odnajduje jej cechy w wierszu
Donne’a

— wyjasnia zwiazek toposow: §wiata-teatru oraz
cztowieka-Bozego igrzyska z barokowa wizja
$wiata i czlowieka

— *porownuje przejawy stylu barokowego w
poezji (na podstawie czytanych wierszy) i sztuce
(architektura, rzezba — na podstawie ilustracji z
podrecznika)

— komentuje czytany fragment dzieta Pascala
(wytaniajacy si¢ z nich obraz cztowieka i Swiata,
sposob pojmowania nieskonczonosci);
*wykorzystuje je jako kontekst interpretacyjny
czytanych wierszy

— *na podstawie utwordw literackich i
fragmentow dziet filozoficznych przedstawia,
jak zmieniala si¢ na przetomie renesansu i
baroku wizja cztowieka, §wiata i Boga (redaguje
dtuzsza wypowiedz ustna i pisemna)
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Dramat ludzkich
namigtnosci;
cztlowiek w
teatrze Swiata

6+*3

W. Szekspir, Makbet
(dramat czytany w
catosci)

*W. Szekspir, Hamlet
(catos¢ lub
fragmenty)

Z. Herbert, Tren
Fortynbrasa

A. Harbage, Posfowie
do,, Makbeta”
(fragm.)

fakultatywnie
jedna ze stynnych

adaptacji filmowych

— streszcza (opowiada) przebieg wydarzen
ukazanych w Makbecie

— okresla przestrzen sceniczna, w ktorej
rozgrywa si¢ akcja dramatu

— charakteryzuje bohaterow Makbeta, ocenia ich
decyzje, wskazuje motywy postepowania;
stosuje stownictwo oceniajace 1 wartoséciujace,
uzasadnia swoje sady

— W znanych dramatach odnajduje topos zycia-
teatru i odnosi go do ogdlnego obrazu cztowieka
1 $wiata w tworczo$ci Szekspira

— wymienia kreacje najwazniejszych postaci
Szekspirowskich, krotko je charakteryzujac (na
podstawie podrgcznika)

— *przedstawia Hamleta jako jednego z
najwazniejszych bohaterdéw literatury
europejskiej (wyjasnia dlaczego)

— *odwotlujac si¢ do dramatu, wyjasnia
znaczenie stowa ,,hamletyzowac”

— okresla, jakie postawy (koncepcje wladzy)
symbolizuja Hamlet i Fortynbras w wierszu
Herberta

— przedstawia posta¢ Szekspira, wykorzystujac
wiadomosci z podrecznika, *a takze
samodzielnie znalezione dane z innych zrodet

— przedstawia najwazniejsze cechy dramatu
Szekspirowskego (ztamanie zasad trzech
jednosci 1 decorum, budowa, bohaterowie, nowa
koncepcja tragizmu itd.), odnoszac je do
znanego utworu

fakultatywnie
— wypowiada si¢ na temat obejrzanej filmowe;j

adaptacji dramatu Szekspira

— na podstawie poznanych utworoéw okresla, jaka
wizja cztowieka i $wiata wylania si¢ z dramatow
Szekspira; *odnosi ja do filozofii baroku

— interpretuje Makbeta jako dramat wtadzy i
nami¢tno$ci ludzkich

— opisuje przemiany zachodzace w psychice
Makbeta i lady Makbet (odwolujac sig do tekstu
1 okreslajac $rodki literackie, jakimi sa ukazane)
— wyjas$nia, dlaczego postacie Hamleta,
Makbeta, Lady Makbet, Romea i Julii staty si¢
ponadczasowymi ,,znakami” kultury
europejskiej

— interpretuje wiersz Herberta (sposob
uksztattowania monologu lirycznego, podmiot
liryczny i adresat, metaforyka, wartosci itp.);
wyjasnia, na czym polega uniwersalnos¢
przeciwstawionych sobie postaw

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
Szekspirowskiego (m.in. wskazuje stownictwo z
réznych zakresow stylistycznych)

— *w poznanym dramacie wskazuje obecnos¢
roznych konwencji stylistycznych
(prowadzacych do ztamania zasady decorum)

— poréwnuje dramat Szekspirowski z dramatem
antycznym

— podaje podstawowe wiadomosci o teatrze
elzbietanskim (na podstawie podrecznika *i
samodzielnie znalezionych zrodet)

fakultatywnie
— okresla, w jakiej relacji do pierwowzoru
literackiego pozostaje dzieto filmowe (np.

MED
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wybranego dramatu | — wskazuje charakterystyczne $rodki filmowe kreacje postaci, przestanie, wizja $wiata), MED
Szekspira, np.: shuzace przekazaniu idei dzieta wypowiada wtasne sady i opinie
Tron we krwi (rez. A. |- pisze recenzj¢ filmu — *poréwnuje jezyk literatury i jezyk filmu
Kurosawa), Hamlet — *wskazuje filmowe $rodki wyrazu i okresla ich
(rez. L. Olivier), funkcje; opowiada o warsztacie pracy rezysera
Otello (rez. O. filmowego
Welles, rez. F.
Zeffirelli), Romeo i
Julia (rez. F.
Zeffirelli, rez. B.
Luhrmann)
,»Na deskach 1 wybrany spektakl — komentuje obejrzany spektakl; przedstawia — formutuje oceny estetyczne; uzasadnia wiasne
Swiat teatralny wlasne refleksje, stosujac stownictwo oceniajace | sady
oznaczajacych...” zrealizowany na i wartosciujace — porownuje spektakl z literackim
— temat podstawie dramatu — opowiada o swoich przezyciach zwiazanych z | pierwowzorem, uwzgledniajac rézne elementy
fakultatywny Szekspira obejrzanym spektaklem dzieta (przestrzen sceniczna, bohaterowie,
(ew. nagranie Teatru |- w swoich wypowiedziach poprawnie stosuje | zdarzenia, kompozycja, warstwa ideowa)
TV) terminologi¢ zwiazang z teatrem — okresla, jaka jest rezyserska koncepcja
— wskazuje teatralne $rodki wyrazu i okresla ich | dramatu wystawionego na scenie
funkcje — *wskazuje teatralne $rodki wyrazu MED
— ocenia sceniczne kreacje postaci i pordéwnuje z | artystycznego i okresla ich zwiazek z koncepcja
literackimi pierwowzorami catosci przedstawienia (inscenizacji); opowiada
— pisze recenzjg teatralng z wykorzystaniem 0 warsztacie pracy rezysera teatralnego
wlasciwego stownictwa i frazeologii
*Qryginat a *1F — *wyjasnia, czym jest przektad — *analizuje dwa rézne przektady tego samego
przektad —*podaje przyktady sytuacji, w ktorych fragmentu (np. na podstawie wybranego utworu
temat dokonuje si¢ przektadu ustnego i pisemnego Szekspira); wskazuje roznice
fakultatywny —*podaje rozne znaczenia stowa ,,przektad”
— *wyjasnia, czym jest przektad artystyczny
Praca klasowa nr |3

3 wraz z poprawa

2. Wobec $mierci i nieubla

anego uplywu czasu

Cztowiek wobec
$mierci i
przemijania —

2+7*1

M. Sep-Szarzynski,
Sonet I; *Epitafium
Rzymowi

— interpretuje czytane wiersze, odnajdujac w
nich $wiadomo$¢ przemijania, nietrwalosci,
zmiennosci

—analizuje i interpretuje czytane wiersze,
odnajdujac w nich barokowa wizj¢ $wiata i
cztowieka
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czylio
nietrwalosci
wszystkiego, co
doczesne

D. Naborowski,
Krotkosc zywota

(A) *D. Naborowski,
Cnota grunt
wszytkiemu (fragm.)

(A) *W. Potocki,
Wszystko, procz
cnoty, skazie i Smierci
podlegto (fragm.)

*H. King,
Rozmyslanie o
potnocy

J. Bialostocki,
Czlowiek i
zwierciadto w
malarstwie (fragm.)

(A) P. Ariés,
[Alegorie czasu i
Smierci w tworczosci
siedemnastego wieku]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo epoki
zawierajace motywy
wanitatywne, np.:

P. Claesz, Martwa
natura

F. Hals, Mtodzieniec

— rozpoznaje w czytanych wierszach i
malarstwie topos marnosci (vanitas); okresla
wiazace si¢ z nim znaczenia, wyjasnia
pochodzenie motywu i jego nazwy (Ksigga
Koheleta)

— W czytanych wierszach i malarstwie
odnajduje, a nastgpnie interpretuje symbole
zwigzane z toposem marnosci

— (A) *okres$la miejsce cnoty w barokowej
koncepcji cztowieka oraz nietrwato$ci i
marnos$ci spraw ziemskich

— w czytanych wierszach wskazuje typowe dla
baroku $rodki artystyczne (np. oksymoron,
antyteza, paradoks, inwersja sktadniowa,
przerzutnia, wyliczenia i nagromadzenia,
kalambur, instrumentacja gloskowa) i okresla
ich funkcje

— omawia znaczenia barokowych alegorii i
symboli obecnych w poznawanych utworach
literackich i obrazach (np. r6za, zwierciadto)

— poréwnuje sposoby ukazania tych samych idei
1 motywow (czas, Smier¢, marnos¢) w dzietach
roznych sztuk (malarstwo, poezja) — za pomoca
ro6znych tworzyw

— podaje definicje gatunkow literackich:
epitafium, panegiryk, *sylwa

— czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury
naukowej dotyczacej sztuki baroku; *znalezione
w nich informacje wykorzystuje do poglebienia
wlasnych interpretacji dziet tej epoki

— wnioskuje, dlaczego topos marnosci
zdominowat kulture baroku, *odwolujac si¢ do
filozofii epoki

—(A) *porownuje renesansowe i barokowe
rozumienie cnoty

— analizuje stylistyczne $rodki jezykowe
wystepujace w czytanych wierszach (leksyka,
frazeologia, uksztaltowanie brzmieniowe,
sktadnia)

— *na podstawie wierszy Naborowskiego
wyjasnia, czym byt manieryzm

— *okresla i interpretuje symbolike rozy w
wierszu Naborowskiego

— *podaje podstawowe informacije biograficzne
0 Naborowskim (na podstawie podrgcznika)

— odwolujac si¢ do konkretnych utworow,
wyjasnia, jaki jest zwiazek stylu barokowego ze
swiatopogladem epoki

— na podstawie poznanych utworéw oraz
literatury przedmiotu przygotowuje dtuzsza
wypowiedz na temat motywu marnosci w sztuce
baroku; wyglasza ja na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu

— *na podstawie poznanych dziet oraz literatury
przedmiotu pisze esej pt. ,,Okrutna wyobraznia
tworcow epoki baroku”
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trzymajqcy czaszke
Caravaggio, Narcyz
nad zZrodtem

J. de Valdes Leal,
Alegoria marnosci
Swiata

Taniec smierci z
kosciota Bernardynow
w Krakowie

Dialogi poetow
wspotczesnych z
tradycja baroku

J.M. Rymkiewicz,
Epitafium dla Rzymu

Dlaczego wlasnie
klasycyzm? —
rozmowa z J.M.
Rymkiewiczem

— interpretuje wiersz Rymkiewicza, dostrzegajac
zwiazek utworu z tradycja baroku: obecnos¢
motywu vanitas, nawiazania do stylu
barokowego

— okresla, w jaki sposdb te same motywy i
symbole wykorzystuje sztuka r6znych czaséw
(na przyktadzie poezji barokowej i wierszy
Rymkiewicza)

— Czyta ze zrozumieniem wywiad z
Rymkiewiczem

—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
formutuje hipotezy interpretacyjne, a nastgpnie
weryfikuje je po przeanalizowaniu poetyki
utworu (uksztattowanie brzmieniowe, obrazy
poetyckie, symbole itp.)

— *przeprowadza interpretacje porownawcza
wierszy Sepa-Szarzynskiego (Epitafium dla
Rzymu) i Rymkiewicza (Epitafium dla Rzymu)

3. Wszystko jest il

uzja. O estetyce barokowej

Wszystko jest
iluzja...

1

J.A. Morsztyn,
Niestatek

*W. Potocki, Niechaj
Spi pijany

* P. Calderon de la
Barca, Zycie jest snem
(fragm.)

(A) *M.K.
Sarbiewski, [Niestety,
tudzim sie...]

— interpretuje wiersze, wskazujac w nich motyw
zmiennosci, niestatosci i ztudzenia

—w czytanych wierszach wskazuje $rodki
stylistyczne tworzace barokowa poetyke iluzji
(inwersja, przerzutnia, *ekwiwokacja, kalambur,
antyteza, oksymoron, paradoks); wyjasnia, na
czym one polegaja

— rozpoznaje styl barokowy w czytanych
utworach i dzietach sztuki

— odwolujac si¢ do konkretnych dziet z
podrecznika, wskazuje efekt iluzji w
architekturze i malarstwie (iluzjonizm)

— *w wierszu Potockiego oraz w dramacie
Calderona wskazuje topos zycia-snu,
interpretuje go w kontekscie barokowej wizji

— interpretuje barokowa estetyke iluzji jako wyraz
swiatopogladu epoki (zakwestionowanie
swiadectwa ludzkich zmystow)

—rozpoznaje zasad¢ kompozycyjna wiersza J.A.
Morsztyna i okresla, jaka koncepcja pigkna
zostata w ten sposob zaprezentowana

— okresla wspolne znaczenia toposow: zycia-snu,
zycia-teatru i vanitas, odnosi je do barokowej
wizji $wiata 1 cztowieka

— *wymienia najwazniejszych kompozytorow
baroku; okresla zrodta popularnosci opery w tej
epoce (na podstawie wiadomosci z podrecznika)
— (A) interpretuje wiersze Sarbiewskiego,
Lubomirskiego i Naborowskiego w kontekscie
motywu iluzji; wskazuje rézne znaczenia, jakie
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(A) *S.H.
Lubomirski,
Eklezjastes (fragm.)

(A) *D. Naborowski,
Cien

K. Mrowcewicz,
Wielki sen (fragm.)

(A) *K. Mrowcewicz,
[Daniel Naborowski —
poeta metafizyczny]

* Kartezjusz,
Medytacje o pierwszej
filozofii (fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
architektura:

kosciot San Carlo alle
Quattro Fontane w
Rzymie

malarstwo:
A. Pozzo, Koputa

swiata, dostrzega jego zwiazek z motywem
vanitas

— czyta ze zrozumieniem fragment ksiazki
Mrowcewicza

— wyjasnia pojecie ,,eufemizm” i podaje jego
przyktady

— opisuje jezykowy obraz $wiata
wspotczesnego: eufemistyczne sposoby
okreslania $mierci, starosci, cierpienia w
kulturze wspolczesnej

— podaje przyktady kalamburow i antytez
($rodkow typowych dla stylu barokowego) we
wspotczesnych tekstach kultury masowe;j

— wyjasnia podstawowe zatozenia racjonalizmu

si¢ z nim wiaza w wierszach réznych poetow

— (A) interpretuje metafore cienia w wierszu
Naborowskiego

— (A) analizuje interpretacjg wiersza
Naborowskiego autorstwa Mrowcewicza

— streszcza fragment rozprawy Kartezjusza

— *przedstawia posta¢ Kartezjusza jako tworcy
racjonalizmu — jednego z najwazniejszych
kierunkéw filozoficznych

— *wyjasnia znaczenie formuty Cogito ergo sum

Komedia ludzkich
charakterow

45

Molier, S'wietoszek
(dramat czytany w
catosci)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

P. Patel, Widok

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych w
Swietoszku

— charakteryzuje bohateréw dramatu Moliera,
zwracajac uwagg na elementy satyry spotecznej
— interpretuje Swietoszka jako komedie
charakterow, odkrywajac jednoczesnie gorzka
Wymowg utworu

— charakteryzuje postacie dramatu na podstawie

— interpretuje dramat Moliera jako demaskowanie
przed widzem iluzji ludzkich postaw

— w postaciach dramatu odnajduje charaktery
epoki i jej realia spoleczne: obtudny dewot,
dewotka, relacje rodzinne, sposob zawierania
matzenstw itp.

— dostrzega sztuczno$¢ zakonczenia i odkrywa
zawarta w utworze przestroge
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patacu w Wersalu
H. Rigaud, Portret

analizy wskazanych fragmentow
— wskazuje $rodki artystyczne tworzace portrety

— poglebia charakterystyke Tartuffe’a, wskazujac
historyczne i uniwersalne uwarunkowania

Ludwika XIV bohaterow (np. karykature, wyolbrzymienie, reprezentowanej przez niego postawy
srodki tworzace komizm) —whnioskuje, dlaczego postawe ,,§wigtoszka”
— rozréznia rodzaje komizmu (odnajdujac je w | autor uwaza za szczegoélnie niebezpieczna
dramacie): komizm sytuacyjny, jezykowy, spotecznie MED
postaci — *podaje informacje o Molierze i jego czasach
— dokonuje szczegotowej, ukierunkowanej na podstawie podrecznika i samodzielnie
analizy i interpretacji wskazanego fragmentu znalezionych wiadomosci z roznych zrodet;
dramatu przedstawia je w postaci referatu ilustrowanego
— Wyjasnia, na czym polega uniwersalna r6znymi materiatami
wymowa utworu Moliera — wskazuje w *Swietoszku cechy dramatu
— wyjasnia znaczenia wyrazow: $wigtoszek, klasycystycznego
bigot, dewot
— podaje podstawowe informacje o klasycyzmie
francuskim XVII w. (na podstawie podrecznika
*1 samodzielnie znalezionych wiadomosci z
roznych zrodet), odnoszac je do konkretnych
przyktadow (np. uktad ogrodow w Wersalu)
Barokowa *1 *W. Potocki, — *interpretuje wiersz Potockiego, okreslajac, — wiaze barokowa fascynacje brzydota z filozofia
estetyka brzydoty Czlowiek jaka funkcjg petnia w nim motywy brzydoty i epoki
rozktadu — wskazuje przyktady relatywnosci ocen
*Rembrandt, Tusza — na podstawie informacji z podrecznika estetycznych w sztuce wspotczesnej
wotowa w rzezni przedstawia poglady filozofow XVII w. na — wskazuje rozne przyklady funkcjonowania
pigkno motywow rozkladu, Smierci i brzydoty w sztuce
— porownuje wiersz Potockiego i obraz baroku
Rembrandta; okresla, jaka funkcje pelni motyw
brzydoty w kazdym z nich
Dzieta 1 S. Grochowiak, — wiersz wspotczesnego poety odczytuje jako — analizuje i interpretuje wiersz wspolczesny
,fozmawiajace” Lekcja anatomii reinterpretacje obrazu XVII-wiecznego malarza
ze sobg (Rembrandta) — w wierszu Grochowiaka rozpoznaje liryke roli
temat — interpretuje obraz i wiersz; formutuje wnioski
fakultatywny Rembrandt, Lekcja na temat podobnych idei wyrazanych jgzykiem

anatomii doktora
Tulpa

roznych sztuk
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Cechy jezyka i
stylu epoki
baroku

— okresla, jakie najwazniejsze zmiany nastapity
w jezyku polskim w okresie baroku (np. zanik
samoglosek §ciesnionych, ustalenie si¢ akcentu,
zmiany w odmianie wyrazow itp.)

— wskazuje wpltywy taciny na jezyk epoki i
wiaze je z moda jezykowa panujaca wsrod
owczesnej szlachty

— rozpoznaje makaronizmy i inne cechy stylu
sarmackiego

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

— wskazuje cechy typowe dla jezyka XVII-
wiecznej szlachty
— wyjasnia pojecie ,,styl manierystyczny”

4. Dwie milos$ci — swiat i Bo

2

Dwie mito$ci —
swiat i Bog

2-3+
*1

M. Sep-Szarzynski,
Sonet V

(A) *M. S¢p-
Szarzynski, Do Kasie
(fragm.)

(A) *Z. Morsztyn,
Emblema 51 (fragm.)

D. Naborowski, Na
oczy krolewny
angielskiej

J.A. Morsztyn, O swej
pannie, Do tejze, Do
trupa

*S. Twardowski,
Nadobna Paskwalina
(fragm.)

— interpretuje czytane utwory, rozpoznajac w
nich charakterystyczne cechy stylu barokowego
— na podstawie sonetu Sgpa-Szarzynskiego
przedstawia rozdarcie migedzy pragnieniem
ziemskich rozkoszy a poczuciem ich
nietrwalosci

— odwolujac si¢ do tekstow, wyjasnia terminy:
koncept barokowy, konceptyzm, marinizm

— okresla, na czym polegaja koncepty
stanowiace podstawe omawianych utworow;
odnajduje i interpretuje ich puenty

— wskazuje $rodki stylistyczne typowe dla poez;ji
konceptycznej (np. porownanie,
przeciwstawienie, paradoks, oksymoron,
antyteza, gradacja, wyliczenie, nagromadzenie,
kompozycja tancuchowa, ekwiwokacja,
*kalambur, figura sumacji) i okresla ich funkcje
— komentuje charakterystyczne cechy sktadni,
leksyki 1 frazeologii czytanych utworow

— *wskazuje powtarzajace si¢ w poezji
barokowej motywy zwiazane z mitoscia (ogien i
16d, czary, stuzba, wojna, ogrdd itp.), okresla

— analizuje i interpretuje utwory, odnajdujac w
nich dramatyczny obraz egzystencji cztowieka
(*odwotuje si¢ do kontekstu swiatopogladowego
epoki)

—rozwaza, w jaki sposob w czytanych tekstach
zostaly ukazane podstawowe problemy
egzystencjalne: mitos¢, cierpienie, $§mieré

— *okresla role, w jakich wystepuje podmiot
liryczny wierszy (zakochany) i adresatka
(kobieta)

— wyjasnia termin ,,akrostych”

— podaje podstawowe wiadomosci o
najwybitniejszych tworcach barokowej poezji
konceptycznej (J.A. Morsztynie, D.
Naborowskim)

— *prezentuje posta¢ J.A. Morsztyna jako
polskiego marinisty (na podstawie wiadomosci i
tekstow z podrecznika (A) oraz dostgpne;j
literatury przedmiotu)

— *poroéwnuje sposob opisania urody kobiecej we
fragmencie romansu Twardowskiego Nadobna
Paskwalina i fragmencie Piesni swietojanskiej o
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(A) *Sz. Zimorowic, z
Roksolanek....
Bellonia (fragm.),
Amarant

(A) *A. Karpinski, [O
wierszu ,,Do Kasie”
Mikolaja Sepa-
Szarzynskiego)

(A) *Cz. Hernas,
[Antynomie mitosci w
poezji Jana Andrzeja
Morsztyna]

(A) *Cz. Hernas,
[Rozkosze mitosci w
poezji Szymona
Zimorowica]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

G. de La Tour, Maria
Magdalena,

G. Arcimboldo,
Jesien (i inne
dostepne obrazy)

P. Rubens, Ogrod
mifosci, Porwanie

zwigzane z nimi znaczenia

— *odnajduje w czytanych tekstach (np. Do
trupa) topos mitosci i $§mierci, interpretuje
Sposob jego ujecia

— na podstawie poznanych utwordéw opisuje
konwencje barokowej mito$ci dworskiej

— odwolujac sig do przyktadow poez;ji i
malarstwa, przedstawia sposob ukazywania
kobiety w sztuce baroku

— analizuje znaczenia dostowne i przenosne
zwiazane z nazwami kolorow (w jezyku
polskim)

Sobotce Kochanowskiego (Panna XI)

—(A) *wyjasnia, czym jest poezja
emblematyczna (na podstawie wiersza Z.
Morsztyna wraz z rycing)

— (A) czyta ze zrozumieniem analizy barokowej
poezji mitosnej; znajduje informacje poglebiajace
wlasne interpretacje czytanych wierszy

— wskazuje przyktady wykorzystania konceptu w
tekstach wspolczesnych reklam

corek Leukipposa
Smier¢ méwi: ,,I N. Poussin, Et in — odnajduje topos Arkadii przedstawiony na — interpretuje obraz Poussina, wskazujac jego
ja jestem w Arcadia ego obrazie Poussina cechy barokowe i okreslajac sposob
Arkadii...” — — wskazuje topos Arkadii jako kontekst potraktowania przez malarza motywu Arkadii
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temat W. Maj, Et in Arcadia | kulturowy wiersza Maja — przeprowadza interpretacjg¢ porownawcza
fakultatywny €go — przedstawia pochodzenie toposu Arkadii i XVII-wiecznego obrazu i wiersza wspotczesnego
Zwiazane z nim znaczenia poety
— okresla znaczenia, jakie motyw arkadyjski — wyjasnia, na czym polega uniwersalnos¢ toposu
wnosi do omawianych dziet (obrazu i wiersza) | Arkadii w kulturze europejskiej
Blaski i cienie U. Eco, [Luneta — czyta ze zrozumieniem tekst Eco — swoimi stowami przedstawia mys$l zawarta w
sztuki baroku — Arystotelesowska] — *okresla, jakie znaczenie dla literatury miata | eseju Eco (mechanizm tworzenia metafor),
synteza Poetyka Arystotelesa (i inne poetyki *przywolujac jako kontekst Poetyke Arystotelesa

(A) *W.
Tatarkiewicz,
Estetyka baroku
(fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
architektura:

kos$cioty barokowe,
np. Il Gesu w Rzymie,
Bazylika $w. Piotra w
Rzymie, kosciot
Swietych Piotra i
Pawtla w Krakowie

rzezba:
G. Bernini, Ekstaza
Swietej Teresy

oraz inne dzieta sztuki
baroku, np. z
podrecznika i ksiazek
M. Poprzeckie;j:
Galeria. Sztuka
patrzenia,
Kochankowie z
masakrq w tle i inne

normatywne)

— swoimi stowami wyjasnia, na czym polega
poetyckie widzenie §wiata

— na przyktadzie wybranych przez siebie
utworow poetyckich i dziet sztuki (malarstwo,
rzezba, architektura) syntetycznie omawia cechy
sztuki baroku

— redaguje dtuzsza, spojna wypowiedz na temat
sztuki baroku, wygtasza ja; dba o to, by
wypowiedz byla stosowna i udana

— poprawnie uzywa terminow: barok,
kontrreformacja, sztuka iluzjonistyczna, koncept
barokowy, marinizm, *manieryzm itp.

— interpretujac wybrane dziela, zwraca uwage na
cechy stylu barokowego (niepokoj, ruch, nietad,
niejasnos¢, dysharmonia, zmystowos¢ itd.)

— *formuluje oceny i opinie na temat mozliwosci
ujecia sztuki poetyckiej w system regut

— *tworzy poetyckie opisy roznych przedmiotdw
— dociera do roznych zrodet informacji na temat
sztuki baroku, znajduje przyktady dziet
barokowych i ich opisow (w dostepne;j literaturze
przedmiotu, a takze na stronach internetowych)

— gromadzi, selekcjonuje, porzadkuje i
syntetyzuje znalezione samodzielnie informacie;
tworzy plan wlasnej wypowiedzi na zadany temat
— wyglasza referat na temat sztuki baroku, dbajac
0 jego poprawna, uporzadkowana kompozycje i o
komunikatywna forme przekazu

— *referat ilustruje prezentacja dziet sztuki
przygotowana w znanym programie
komputerowym (np. PowerPoint)

MED
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eseje o malarstwie
historycznym,
Wydawnictwo
STENTOR

5. W kregu sarmatyzmu

Dwa oblicza
sarmatyzmu

34

W. Potocki, Wojna
chocimska (fragm.)

J.Ch. Pasek,
Pamietniki (fragm.)

*W. Potocki, Veto
albo nie pozwalam

J. Tazbir, [Na styku
kultur i systemow

politycznych]

(A) *J. Maciejewski,
Sarmatyzm jako
formacja kulturowa
(fragm.)

(A) *J. Pelc, Rozni
Sarmaci i nie-Sarmaci
(fragm.)

E. Bryll, Portret
sarmacki

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
sarmacki portret

— czyta wymienione utwory, odnajdujac w nich
$wiadectwo rodzimej kultury szlacheckiej (jako
zapis obyczajow, stylu zycia, mentalnosci,
wyznawanych wartosci itp.)
— okresla dwa oblicza sarmatyzmu wytaniajace
si¢ z czytanych utwordw:
e od umitowania wolno$ci — do samowoli
e od walecznosci i tradycji rycerskiej — do
awanturnictwa i warcholstwa
e od goscinno$ci — do zycia ponad stan
e od przywiazania do tradycji — do
ksenofobii
e od religijnos$ci i katolicyzmu — do
zabobonno$ci
— we fragmencie Wojny chocimskiej rozpoznaje
cechy oracji; okresla, jakimi argumentami
mowca stara si¢ zacheci¢ szlachte do walki
— interpretuje obecno$¢ scen batalistycznych w
r6znych utworach; wnioskuje na ich podstawie o
warto$ciach waznych dla é6wczesnej szlachty
(etos rycerski)
— okresla, jaka rolg w systemie wartos$ci
sarmackiej szlachty odgrywata idea
,»przedmurza chrze$cijanstwa”
— wyjasnia pojecia: Sarmata, sarmatyzm
— wymienia gatunki literackie zwiazane z
nurtem sarmackim: pamigtniki, diariusze, listy,
epos barokowy, charakteryzuje je na podstawie
czytanych utwordéw
— na podstawie stylu Paska wymienia

— omawia sarmatyzm jako rodzima formacjg
kulturowa, przejawiajaca si¢ w roznych
obszarach zycia i kultury

— *okresla zespot wartosci 1 postaw zwiazanych z
postacia Sarmaty: kult rycerskosci, demokracja
szlachecka, wolnos¢, cnoty sarmackie: honor,
przywiazanie do wlasnego dziedzictwa itp.
—wskazuje inne — poza literatura — zjawiska
zwiazane z kultura sarmacka, np. dwor
szlachecki, stroj, ceremoniat (uczty, zaslubiny,
pogrzeby itp.), portret trumienny itp.; krotko je
charakteryzuje, *odnajdujac w nich
odzwierciedlenie waznych dla Sarmatow warto$ci
— czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury
przedmiotu, wykorzystuje znalezione w nich
informacje we wlasnych wypowiedziach na temat
poznanych utworow

— zbiera wiadomosci dotyczace kultury
sarmackiej z r6znych zrodel; selekcjonuje,
porzadkuje i przetwarza znalezione informacje;
buduje dtuzsza wypowiedz (*referat)

— objasnia etymologig stow: Sarmata, sarmatyzm
— *analizuje sceny batalistyczne w Wojnie
chocimskiej i Pamietnikach Paska pod wzgledem
stownictwa, frazeologii i sktadni

— omawia cechy jezyka i stylu Paska; wskazuje
barokowa sktadnig zdan, makaronizmy i inne
jezykowe wyktadniki ,,0zdobnosci” i kwiecistosci
stylu

— *w czytanych utworach zauwaza obecnos¢
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trumienny

Potop, rez. J.
Hoffmann

film — fakultatywnie:

najwazniejsze cechy polszczyzny szlacheckiej
—w jezyku czytanych utwordéw wskazuje
przyktady makaronizowania; wyjasnia termin i
pochodzenie zjawiska (rola taciny w modelu
ksztatcenia w kolegiach jezuickich)

— okresla stosunek do tradycji sarmackiej w
wierszu Brylla

retoryki barokowej
— interpretuje wiersze Brylla jako rozrachunek z
dziedzictwem sarmatyzmu

Spdjnos¢ tekstu

— okresla, na czym polega spdjnos¢ tekstu,
biorac pod uwage rozne jej aspekty

— wskazuje $rodki stuzace osiaganiu spdjnosci
(wyrazy, formy gramatyczne)

— redaguje tekst, dazac do osiagniecia spdjnosci
najbardziej funkcjonalnymi §rodkami

— wyjasnia, na czym polega spojnosc
semantyczna i pragmatyczna tekstu (bez
terminologii)

— tworzy tekst, w ktérym celowo stosuje srodki
zapewniajace spojnos¢

Razem na barok: ok. 34 godz. (ksztatcenie w zakresie podstawowym)

OSWIECENIE

Woprowadzenie |1 J.L. David, Portret — podaje najwazniejsze — wstepne informacje o | — okresla, jakie zmiany spoteczne wplyngly na
do epoki matzonkéw Lavoisier | epoce o$wiecenia ksztatt epoki oswiecenia
oswiecenia — wyjasnia nazwe epoki — opisuje obraz Davida, odnajdujac w nim

— wyjasnia terminy: racjonalizm, empiryzm, elementy typowe dla epoki oswiecenia

deizm, ateizm, libertynizm

— przedstawia krotko najwybitniejszych

filozofow epoki (Kartezjusz, Locke, Kant)

— wskazuje kontekst historyczny epoki

— wyjasnia nazwe ,,o$wiecenie” oraz

najwazniejsze zalozenia mysli filozoficznej

epoki: racjonalizmu i empiryzmu
1. Czas rozumu
»Wiek rozumu” |1+ *1 [ A. Naruszewicz, Balon |— okresla, czym jest klasycyzm epoki — analizuje ukazane w wierszu Balon obrazy
— o$wieceniowa o$wiecenia; dostrzega jego zwiazek z filozofia | cztowieka ujarzmiajacego przyrode
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wizja Swiata i
miejsce w nim
cztowieka

(A) *A. Naruszewicz,
Hymn do Storca
(fragm.)

(A) *I. Kant, z Krytyki
praktycznego rozumu:
[Niebo gwiazdziste
nade mnq, prawo
moralne we mnie]

(A) *B. Wolska,
[Refleksje religijne i
filozoficzne w ,, Hymnie
do Stonca” Adama
Naruszewicza]

(A) *A. Anzenbacher,
[Kantowskie pojecie
obowiqzku w refleksji
nad ludzkq
moralnosciq]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
architektura:

patac Na Wodzie w
Lazienkach

malarstwo:

J. Wright of Derby,
Doswiadczenie z
pompq prozniowq

J.C. Ibbetson, Wzlot na
balonie

racjonalizmu

— interpretuje wiersz Naruszewicza jako
pochwatg rozumu ludzkiego

—w wierszu Naruszewicza i malarstwie epoki
wskazuje kult rozumu ludzkiego, wiedzy i
wynalazkow; identyfikuje go z nowa epoka
(o$wieceniem)

— na podstawie wiersza Balon przedstawia
cechy ody

— wskazuje peryfrazy jako $rodki typowe dla
stylu klasycystycznego

— samodzielnie tworzy peryfrazy wskazanych
pojeé

—wskazuje charakterystyczne cechy stylu
klasycystycznego w architekturze (patac
Lazienkowski), rzezbie (Canova), malarstwie
(David) i poezji (Naruszewicz, Balon, (A)
Hymn do Stonca)

— okresla klasycyzm jako gtowny nurt
artystyczny i mys$lowy oswiecenia (obok
sentymentalizmu i rokoka)

— (A) *analizuje proponowana interpretacje
Hymnu do Storica Naruszewicza, sporzadza jej
streszczenie logiczne

— (A) *na podstawie Hymnu do Storca
Naruszewicza charakteryzuje hymn jako
gatunek klasycystyczny; okresla cechy stylu
utworu

— interpretuje wiersz, wykorzystujac kontekst
filozoficzny

— charakteryzuje odg jako gatunek
klasycystyczny

— dostrzega w wierszu cechy stylu
klasycystycznego (jasnos¢, przejrzystosée
mysli, czysto$¢ stylu, zgodno$¢ z regutami
gatunku)

— omawia dzieta sztuki o$§wieceniowego
klasycyzmu, wskazujac typowe dla nich cechy
i zasady estetyczne

— *prezentuje sylwetki filozofow (Kartezjusz,
Locke, (A) Kant) i krotko referuje zatozenia
ich teorii (na podstawie podre¢cznika i
materiatow fakultatywnych)

—(A) *czyta ze zrozumieniem fragment dzieta
Kanta

— (A) *wyjasnia kantowskie pojecie
obowiazku moralnego

— *wygtasza na forum klasy wypowiedz na
temat waznych postaci o§wiecenia, pradow
filozoficznych i artystycznych na podstawie
samodzielnie zgromadzonych materiatow

— (A) *interpretuje Hymn do Storica w
kontekscie filozoficznym (Arystoteles,
Tomasz z Akwinu)

MED
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Nauka — 1 W. Szymborska, — interpretuje wiersz Szymborskiej, sytuujac go |— analizuje i interpretuje wiersz; uwzglednia
nadzieja czy Odkrycie w kontekscie oswieceniowego kultu rozumu, jego kompozycje, powtorzenia w funkcji
zagrozenie dla nauki i wynalazkow stylistycznej, zastosowana stylizacje
ludzko$ci? —rozpoznaje w utworze $rodki stylistyczne i — odczytuje obecna w wierszu ironi¢
okresla ich funkcje (anafora, paralelizm — przygotowuje si¢ do debaty na temat: MED
sktadniowy, powtarzajacy sie czasownik) Szanse i zagrozenia zwiazane z rozwojem
— na podstawie samodzielnie znalezionych nauki i techniki; znajduje w prasie rozne
materiatow gromadzi argumenty do dyskusji na |artykuty zwigzane z ta tematyka
temat znaczenia rozwoju nauki i odkry¢ —uczestniczy w debacie klasowej; formutuje
naukowych dla ludzkiej cywilizacji oraz wlasne sady
zagrozen, jakie niosa one ze soba — stucha uwaznie wypowiedzi kolegow,
— wnioskuje, dlaczego poetka wspolczesna ma | poprawnie formutuje argumenty i
stosunek do nauki tak odmienny od kontrargumenty
o$wieceniowego entuzjazmu
Dlaczego ludzie |1 S. Trembecki, — interpretuje fragment Sofijowki; przedstawia |- interpretuje ogréd jako synonim natury
o$wiecenia Sofijowka (fragm.) o$wieceniowa wizj¢ Swiata jako uporzadkowanej
kochali ogrody? ponadczasowego tadu — *przedstawia posta¢ Trembeckiego —
(A) M. Skrzypek, — (A) *omawia koncepcje Wielkiego Zegara, do | polskiego libertyna (na podstawie
[Epikureizm w ktorej nawiazuje Trembecki w Sofijowce podrgcznika)
., Sofijowce”’] — wyjasnia terminy: ateizm, deizm, libertynizm |- na podstawie stownikow podaje znaczenia
(na podstawie podrgcznika) dostowne i1 przenosne wyrazu ,,0groéd”,
PROPONOWANE — opisuje charakter i wyglad ogrodow epoki *Wyjasnia jego etymologie
KONTEKSTY o$wiecenia (na przykladzie Sofijowki) — przy pomocy stownikow podaje rozne
malarstwo i ryciny — wyjasnia, dlaczego ludzie o$wiecenia kochali |znaczenia wyraz ,.kultura”, *wyjasnia jego
przedstawiajace ogrody | ogrody etymologi¢
XVII w.
Gdy odwazono |*1 *D. Diderot, Kubus — *streszcza (opowiada) wydarzenia — *interpretuje utwor Diderota jako powiastke

si¢ uzy¢ rozumu

Fatalista i jego pan
(fragm.)

P. Hazard, Kryzys
Swiadomosci
europejskiej (fragm.)

przedstawione w tekscie Diderota

— *wskazuje warstwg znaczen parabolicznych
utworu

— *charakteryzuje bohateréw powiastki i
okresla postawy, jakie oni reprezentuja

— *wskazuje w tek$cie jezykowe wyktadniki
ronii

filozoficzna

— *charakteryzuje powiastke filozoficzna jako
gatunek o§wieceniowego krytycyzmu

— *na podstawie podrecznika okresla stosunek
ludzi o$wiecenia (encyklopedystéw) do
wladzy, religii i Kosciota, ich poglady na
spoteczenstwo i nature
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— *okresla rolg dialogow w utworze

— *wyjasnia, jakim gatunkiem jest powiastka
filozoficzna

— *czyta ze zrozumieniem tekst naukowy

— *wyjasnia znaczenie wyrazow: encyklopedia,
encyklopedysci, fatalista, fatalizm, krytycyzm
— tworzy hasta encyklopedyczne wskazanych
pojeé

— *na podstawie podrecznika prezentuje
postacie Diderota i innych encyklopedystow

Jezyki i teksty
specjalistyczne

— wskazuje przyktadowe odmiany terytorialne i
spoleczne jezyka

— okresla, czym moga si¢ r6zni¢ miedzy soba
rézne odmiany jezyka

— wyjasnia, do czego sa potrzebne jezyki
specjalistyczne

— wskazuje najwazniejsze cechy jezykow
specjalistycznych (terminologia, zapozyczenia,
skroty i skrotowce, przewaga form
rzeczownikowych)

— rozpoznaje tekst specjalistyczny (okresla jego
rodzaj), wskazujac charakterystyczne formy
jezykowe

— wyjasnia termin: socjolekt, podajac
przyktady

— rozréznia jezyki zawodowe (profesjonalne)
od zargonow

2. O nowy, rozumny ksztalt panstwa

Patriotyzm
czasow kleski

1

I. Krasicki, Hymn do
Mmifosci ojczyzny

(A) *S. Konarski,
Moralnosé cztowieka
uczciwego i dobrego
obywatela (fragm.)

(A) *M. Klimowicz,
Stanistaw Konarski i
reforma szkolnictwa
(fragm.)

— interpretuje hymn Krasickiego, dostrzegajac
W nim obraz patriotyzmu czaséw kleski

— analizuje budowe utworu, wskazujac jego
klasycystyczny charakter (jasnosc,
przejrzystosc, tad, proporcja, symetria,
rownowaga)

— analizuje stlownictwo uzyte w wierszu,
wskazujac czystos¢ jezyka jako jedna z zasad
utworu klasycystycznego

— charakteryzuje hymn jako gatunek
klasycystyczny

— odnajduje zasady stylu klasycystycznego w
malarstwie epoki (np. na obrazach Davida)

— przeprowadza pelng analiz¢ i interpretacje
hymnu Krasickiego

— dostrzega w omawianym utworze jezykowe
wyktadniki elegancji stylu

— przeprowadza interpretacj¢ pordwnawcza
hymnu Krasickiego oraz obrazu Davida
Andromacha nad ciatem Hektora; uwzglednia
temat, wymowe, klasycystyczny charakter
obu dziet

— w dzietach o§wieceniowego klasycyzmu
(np. w malarstwie Davida) wskazuje
nawiazania do antyku (temat, motywy,
gatunek, zasady estetyczne)
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PROPONOWANE

— *wyjasnia okreslenie ,,klasycyzm

— odczytuje dzieta Canaletta jako obraz zycia

KONTEKSTY stanistawowski” Warszawy czasoéw stanistawowskich i jako
grafika: — na podstawie podrecznika omawia dziatalnos¢ | przyktady malarstwa klasycystycznego MED
J.P. Norblin, panstwa w sferze kultury w czasach — *prezentuje samodzielnie znalezione
Uchwalenie stanistawowskich: reformy (zwlaszcza reform¢ |informacje o waznych instytucjach spoteczno-
Konstytucji 3 maja szkolnictwa), instytucje kulturalno-oswiatowe | kulturalnych powstaltych w dobie o$wiecenia
— przedstawia poczatki polskiej publicystyki, — *przedstawia (np. w postaci referatu)
malarstwo: wymienia najczesciej pojawiajace sig gatunki Stanistawa Augusta Poniatowskiego i kulturg
obrazy Canaletta pismiennictwa jego czasow, uwzgledniajac kontekst
portrety ludzi epoki — na podstawie podrgcznika omawia rolg teatru | historyczny
(np. krola Stanistawa | w o$wieceniu, wymienia jego najwazniejszych |— *wyglasza referat na temat reform
Augusta, 1. tworcow i najbardziej znaczace utwory szkolnictwa w Polsce w XVIII w. (A) oraz na
Krasickiego) — wykorzystujac wiadomosci z historii, okresla, |temat zastug Konarskiego
obrazy Davida jako jakie proby reform podejmowano w Polsce 2. | — *na podstawie podrecznika oraz innych
przyktady klasycyzmu | potowy XVIII w. w celu ratowania panstwa samodzielnie znalezionych zrodet prezentuje
w malarstwie — na podstawie podrecznika podaje sylwetki najwybitniejszych postaci polskiego
najwazniejsze informacje o zyciu i twérczosci | o§wiecenia (np. w formie: komentarza,
Krasickiego jako najwybitniejszego poety gazetki klasowej, prezentacji multimedialnej)
czasOw stanistawowskich i przedstawiciela
polskiego Klasycyzmu — przedstawia klasycystyczny ideat jezyka:
— redaguje noty biograficzne najwazniejszych  |jasnos¢, czystosé, precyzja, doskonatosé, i
postaci polskiego o$wiecenia oraz hasta odnajduje go w znanych utworach
encyklopedyczne poje¢ zwiazanych z ta epoka | Krasickiego
w Polsce, instytucji kulturalnych i spotecznych
— przedstawia walkg o czysto$¢ jezyka
polskiego jako jedno z zadan Komisji Edukacji
Narodowej i Towarzystwa do Ksiag
Elementarnych
O nowy, 2 +*1 | . Krasicki, Mikolaja |- streszcza przytoczony w podreczniku — wskazuje filozoficzne podstawy zasad F
rozumny ksztatt Doswiadczynskiego fragment powiesci Krasickiego funkcjonowania spoteczenstw utopijnych
panstwa przypadki (fragm. z — opisuje elementy $wiata przedstawionego opisanych w czytanych dzietach (krytycyzm

podrecznika i inne)

*J. Swift, Podroze

Czytanych utworow
— rozpoznaje utopijny charakter wizji
zaprezentowanych w utworach Krasickiego i

epoki o$wiecenia, mysl spoteczna
encyklopedystow, a zwlaszcza idea tolerancji)
— analizuje fragment dzieta Staszica,
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Guliwera (fragm.)

S. Staszic, Przestrogi
dla Polski (fram.)

J. Snopek, [Oblicza

oswieceniowych utopii)

(A) *S. Garciotti,
[Utopia literacka w
tworczosci Ignacego
Krasickiego]

(A) *J. Locke, List o
tolerancji (fragm.)

(A) Ch. de
Montesquieu, O
prawach w ogolnosci

(fragm.)

(A) *S. Leszczynski,
Rozmowa
Europejczyka z
wyspiarzem z
Krolestwa Dumocala

(fragm.)

Swifta; charakteryzuje opisane przez pisarzy
spoleczenstwa utopijne

— przypomina znaczenie terminow: utopia,
panstwo utopijne,

— charakteryzuje program przebudowy panstwa
S. Staszica

— rozpoznaje fragment prozy Staszica jako
przyktad retoryki o$wieceniowe;j

-wskazuje najwazniejsze $rodki retoryczne i
okresla ich funkcje

— charakteryzuje Mikotaja Doswiadczynskiego
przypadki jako pierwsza polska powies¢ (Swiat
przedstawiony, akcja, bohater, narrator i
narracja, warstwa ideowa i dydaktyczno-
moralizatorski charakter utworu)

— *okresla, w jaki sposob w Podrozach
Guliwera Swift przeprowadzit krytyke
angielskiego spoteczenstwa i rzadu

— (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty
publicystyki oswieceniowej

— na podstawie literatury przedmiotu okresla
roézne rodzaje o$wieceniowych utopii, odnoszac
je do czytanych fragmentéw powiesci

— odwotujac si¢ do hasta z Encyklopedii,
wyjasnia, jak w o§wieceniu rozumiana byta
tolerancja, porownuje to ze wspotczesnym jej
rozumieniem

wskazujac w nim srodki typowe dla retoryki
— (A) *porownuje przedstawione w
powiesciach ideaty zycia spolecznego z
pogladami Locke’a, Monteskiusza i
Leszczynskiego

— *wskazuje paraboliczny charakter kreacji
bohaterow Podrozy Guliwera (kraina
liliputéw — kraina olbrzymow, szlachetne
konie — prymitywne istoty ludzkie)

— interpretuje o$wieceniowe utopie jako
zwierciadto, w ktorym odbijaja si¢ krytycznie
ocenione cechy Swiata rzeczywistego

— *wygtasza wlasne sady na temat
przedstawionego w utopiach modelu
spoteczenstwa, odwolujac si¢ do historii XX
w.

Mazurek
Dagbrowskiego,
czyli nowy
wymiar
patriotyzmu

1+*1

J. Wybicki, Piesn
Legionow Polskich we
Wioszech

— interpretuje Piesn Legionow Polskich we
Wioszech, zwracajac uwage na zaprezentowana
W niej nowa koncepcj¢ narodu

— okresla sktadniki utworu (zbiorowy podmiot
liryczny, adresat, sytuacja liryczna, §rodki
stylistyczne i jezykowe tworzace nastroj eitp.)
— analizuje warstwe jezykowo-stylistyczng oraz

— analizuje i interpretuje utwor, dostrzegajac
w nim etos narodu bez panstwa

— Szerzej przedstawia postacie i wydarzenia
historyczne przywotane w utworze, wskazujac
na ksztaltowanie si¢ polskich mitow
narodowych

— *przeprowadza analiz¢ poroOwnawcza

67




budowg wersyfikacyjno-sktadniowa (dostrzega
prostote i melodyjno$¢ budowy, a takze
zaburzenia rytmu wiersza)

— wskazuje $rodki stylistyczne (powtorzenia,
apostrofy, formy czasownikow); okresla rolg
refrenu

— wymienia bohateré6w narodowych
przywotanych w utworze i okresla ich rolg

— wskazuje nawigzania do tworczosci ludowe;j
— komentuje obraz zbiorowosci i model
patriotyzmu wylaniajacy si¢ z utworu
(spoteczenstwo demokratyczne)

— *wskazuje W Piesni Legionow cechy
przetamujace o§wieceniowy klasycyzm i
kierujace go w strong idei romantycznych

Hymnu do mitosci ojczyzny Krasickiego i
utworu Wybickiego

— omawia (*referuje na podstawie
samodzielnie znalezionych zrodet )

oraz wskazuje moment, kiedy stata si¢
hymnem narodowym

3. Watpliwosci o

Swiecon

ch

Kryzys
oswieceniowego
optymizmu

12+
*1

Wolter, Kandyd, czyli
optymizm (fragm. *lub
lektura catego tekstu)

— streszcza przygody Kandyda

— interpretuje przedstawione w utworze
wydarzenia, odczytujac ich warstwe
paraboliczna, sensy uniwersalne oraz aluzje do
wydarzen historycznych, instytucji spotecznych
itp.

— charakteryzuje gtdéwnego bohatera, zwracajac
uwage na jego imi¢ znaczace oraz rolg, jaka
odgrywa w utworze

— interpretuje tytul powiastki; wskazuje w
Kandydzie elementy satyry, sarkazmu oraz
ironii, bedace wyrazem krytycyzmu

— interpretuje zakonczenie utworu, wyjasniajac
stlowa bohatera, iz ,,trzeba uprawia¢ nasz
ogrodek”

— nha podstawie Kandyda przedstawia cechy
gatunkowe powiastki filozoficznej (bohater,
narrator, $wiat przedstawiony)

— *wskazuje zwiazek utworu z filozofia epoki

—utwor Woltera interpretuje jako polemike z
oswieceniowym optymizmem; przywotuje
filozofig Leibniza i List o Opatrznosci
Rousseau

—wskazuje w Kandydzie elementy gry
literackiej oraz ironiczny dystans narratora
wobec $wiata przedstawionego

— *prezentuje autora powiastki na tle epoki
o$wiecenia (i kontrowersje wokot jego
postaci)

— *wyjasnia okreslenie ,,wolterianizm”

— analizuje jezyk utworu; wskazuje jezykowe
przejawy dowcipu, sarkazmu, ironii

— *wskazuje wplyw powiastki filozoficznej na
ksztattowanie si¢ pierwszych powiesci
europejskich (wskazuje podobienstwa
kompozycji, kreacji i roli bohatera itp.)
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(racjonalizm, polemika z filozofig optymizmu,
deizm)

»Satyra prawde |1-2 + | I. Krasicki, Pijanstwo | — relacjonuje tres¢ satyr, wskazuje sposoby — *interpretuje satyry Krasickiego, sytuujac je F
mowi...”, czyli | *1 i inne satyry (poznane | portretowania postaci w kontekscie filozoficznym i kulturowym
realizacja w gimnazjum), np. Do |- okresla, co jest odmieszone i skrytykowane w | (racjonalizm, klasycyzm; niemozno$é
oswieceniowej kréla, Zona modna czytanych utworach racjonalnego uporzadkowania §wiata
zasady ,,bawiac — omawia sposoby ksztattowania formy utworu: |trawionego chorobami ludzkiej gtupoty i
—uczy¢” (A) *A. Naruszewicz, |dialogowos¢, obrazki obyczajowe, retorycznosé | podtosci)
Wiek zepsuty stylu (przytacza wlasciwe fragmenty) — na podstawie znanych satyr okresla, jaki byt
— wskazuje przyktady komizmu, sarkazmu i stosunek poetow oswiecenia do dziedzictwa
(A) *M. Klimowicz, ironii sarmatyzmu; wnioskuje dlaczego
[Wokét satyr Ignacego |— przedstawia satyre jako gatunek literacki (na |— charakteryzuje jezyk i styl czytanych satyr
Krasickiego] konkretnych przyktadach) i jako konwencje —wskazuje aforyzmy i sentencje typowe dla
estetyczna stylu Krasickiego
(A) I. Krasicki, — wyjasnia, na czym polega dydaktyczno- — na obrazie Hogartha wskazuje typowe dla
Monachomachia moralizatorski charakter czytanych utworéw malarstwa $rodki artystyczne stuzace satyrze
(fragm.) — opisuje obraz Hogartha, rozpoznajac jego (deformacja, karykatura)
satyryczny charakter — (A) wskazuje antyczny rodowod poematu
(A) *M. Klimowicz, — (A) na przyktadzie Monachomachii wyjasnia, | heroikomicznego
[, Monachomachia” — | jakim gatunkiem jest poemat heroikomiczny — whnioskuje, dlaczego satyra i poemat
mistrzowska parodia] |- (A) na konkretnych fragmentach heroikomiczny byty popularnymi gatunkami
Monachomachii pokazuje elementy satyry oraz | o§wiecenia (uwzglednia postulat epoki:
(A) *Z. Golinski, famania zasady decorum ,bawiac —uczyc¢”)
Poemat heroikomiczny |- (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty — (A) *sporzadza streszczenie logiczne
(fragm.) literatury przedmiotu (np. Klimowicza) przeczytanych fragmentow literatury MED
— w zwiazku z wierszem Jastruna komentuje przedmiotu (Klimowicz, Golinski)
M. Jastrun, Pijanstwo | pijanstwo jako dziedzictwo kultury sarmackiej |— (A) *w roznych zrodtach znajduje
(fragm.) — interpretuje wiersz wspotczesny, wiadomosci poglebiajace whasne interpretacje
uwzgledniajac jego kontekst literacki i oswieceniowych utworow
PROPONOWANE kulturowy (satyry Krasickiego) —(A) *cytuje literature przedmiotu w pracach
KONTEKSTY pisemnych, prawidlowo sporzadza przypisy
malarstwo: —analizuje i interpretuje wiersz wspotczesny;
W. Hogarth, Modne formutuje hipotezg interpretacyjna i
matzenstwo weryfikuje ja na podstawie analizy
Jaka wizja 2+ *1 | I. Krasicki, z Bajek: — analizuje wskazane bajki Krasickiego, —analizuje i interpretuje bajki Krasickiego,
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$wiata wylania
si¢ z bajek
Ignacego
Krasickiego?

Wstep do bajek, Jagnie
i wilcy, Ptaszki w
klatce, Przyjaciel,
Dewotka

(A) 1. Krasicki, z Bajek
nowych: Filozof,
Platon

W. Borowy, O poezji
XVII wieku. Krasicki
(fragm.)

zwracajac uwage na ich przejrzysta
(symetryczna, ,,matematyczng”) strukture —
zgodna z zasadami estetyki klasycystycznej

— swoimi stowami formuluje przestania
dydaktyczno-moralizatorskie bajek (moraty —
wypowiedziane wprost lub ,,domys$lne”)

— przedstawia bajke jako gatunek
klasycystyczny, wskazujac m.in. charakter
dydaktyczny, moral, puente, alegoryzm,
lapidarnos¢ itp.

—rozroznia bajki narracyjne i epigramatyczne
—wskazuje w czytanych tekstach aforyzmy i
sentencje typowe dla stylu Krasickiego

— czyta ze zrozumieniem esej naukowy

—w dhuzszej wypowiedzi (np. w formie
rozprawki lub *eseju) opisuje pesymistyczna
wizj¢ $wiata wylaniajaca si¢ z bajek
Krasickiego

— *syntetycznie przedstawia sylwetke tworcza
Krasickiego; wykorzystuje informacje uzyskane
z roznych zrodet

uwzgledniajac ich styl 1 moralizatorskie
przestanie

— wyjasnia pojecia: alegoryzm (alegoryczny),
aforyzm, sentencja (sentencjonalnosc stylu)
— przedstawia sylwetke Krasickiego jako
najwybitniejszego polskiego poety o§wiecenia
— pisze rozprawke (*esej) pt. ,,Jaka wizja
$wiata wylania si¢ z bajek i satyr .
Krasickiego?”; wykorzystuje literature
przedmiotu, prawidlowo sporzadza przypisy i
zestawienie bibliograficzne, przytacza cytaty

MED

Cechy jezyka i
stylu epoki
oswiecenia

— wskazuje liczne zanieczyszczenia jezyka i
zapozyczenia — barokowe makaronizmy oraz
modg na francuszczyzne — jako cechy XVII- i
XVIIl-wiecznej polszczyzny oraz pole pracy
pisarzy oswiecenia

— przedstawia cechy stylu klasycystycznego
— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
klasycystycznego w poznanych utworach
oswieceniowych

— odwolujac si¢ do utworéw o$wieceniowych,
wyjasnia terminy: styl wysoki, styl niski

— rozpoznaje styl sentymentalny

— podaje przyktady XVIII-wiecznych
zapozyczen francuskich i wyjasnia ich zrodta
— wyjasnia termin galicyzmy

— wyjasnia, jakie wartos$ci przeciwstawiali
pisarze o$wiecenia stylowi barokowemu (i
dlaczego)

— wyjasnia terminy: styl sentymentalny, styl
rokokowy

— podaje cechy stylu sentymentalnego i stylu
rokokowego

— przedstawia réznice miedzy stylem
klasycystycznym a sentymentalnym

4. Czucie i wiara w epoce rozumu

Czucie i wiaraw

| *1 [ *).J. Rousseau,

| — *wyjasnia, o jaka ,,prawdg uczu¢” chodzito

| — *na podstawie powiesci i malarstwa
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epoce rozumu.
Czlowiek czescia
natury.

Natura jako raj
utracony

Wyznania (fragm.)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

F. Boucher, Jesien
pasterzy

H. Robert, Ruiny Luku
triumfalnego

autorowi Wyznan 1 jaka funkcja petni jego
szczero$eé

— na podstawie czytanego fragmentu wyjasnia,
jak sentymentalisci pojmowali cztowieka i
cztowieczenstwo

—*wskazuje cechy stylistyczne XVIII-
wiecznych opisow uczué

— *podaje okreslenia sktadajace si¢ na
uczuciowo$¢ sentymentalng (czulosé, tkliwose,
Izawos¢, prostota)

— *przedstawia sentymentalizm jako prad
artystyczny o$wiecenia (na podstawie
podrecznika)

— *prezentuje (ogodlnie) posta¢ Rousseau i jego

przedstawia czlowieka i §wiat jego przezy¢
wewnetrznych jako pole zainteresowania
sztuki sentymentalnej

— w czytanym fragmencie odnajduje cechy
powiesci psychologicznej

— *przedstawia Rousseau jako patrona
sentymentalistow; krotko streszcza jego
poglady na naturg (na podstawie podrgcznika
oraz samodzielnie znalezionych informacji) i
whnioskuje, jaki miaty one wptyw na
ksztaltowanie si¢ sentymentalizmu

hasto powrotu do natury F
»derce czule i 2— | F. Karpinski, Do — glosno czyta wiersze, Wydobywajac ich — ukazuje wplyw pogladow filozoficznych F
pigkne wzory”, 3 | Justyny. Tesknos¢ na | melodyke (powrot do natury Rousseau) na literature i
czyli sielanka wiosne, Przypomnienie |— okresla temat, nastroj, charakter czytanych sztuke
sentymentalna. dawnej mitosci utwordw —analizuje i interpretuje sielanki
Cztowiek czescia — charakteryzuje posta¢ nadawcy (podmiotu sentymentalne, zwracajac uwagg na ukazana
natury. lirycznego), opisujac jego uczucia i sposob ich | w nich uczuciowos$¢ sentymentalna, zwiazek z
Natura jako raj T. Kostkiewiczowa, wyrazenia natura i stylizowana ,,prostote”
utracony [Motywy i tematy — wskazuje paralelizm migdzy §wiatem natury i |— poréwnuje sposob ukazania natury i
literatury przezyciami ludzkimi (np. Do Justyny) cztowieka w sielankach oraz w malarstwie
sentymentalnej] —wskazuje $rodki stylistyczne: powtorzenia, sentymentalnym
(fragm.) paralelizmy sktadniowe, epitety; okresla ich —whnioskuje, dlaczego tworcy
funkcje sentymentalizmu tak czesto nawiazywali do
(A) *T. —na podstawie czytanych utworéw przedstawia | motywu Arkadii
Kostkiewiczowa, cechy sielanki sentymentalnej — przedstawia sielanke jako wazny gatunek
[Sentymentalizm w — dostrzega w sielankach nawigzania do sentymentalizmu
literaturze i filozofii] ludowe;j piesni — opisuje ogrod angielski i wnioskuje,
— w czytanych utworach literackich i w dlaczego w XVIII w., w zwiazku z rozwojem MED

PROPONOWANE

malarstwie rozpoznaje topos Arkadii
— okresla sposob ksztattowania przestrzeni

sentymentalizmu, pojawita si¢ moda na ten

typ ogrodu
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KONTEKSTY
sztuka ogrodow:
zdjecia parku
sentymentalnego (np.
Putawy, Arkadia,
Nieborow)

malarstwo:

J.P. Norblin, Kgpiel w
parku

Z.Vogel, Ogrod
Aleksandry Oginskiej w
Siedlcach

arkadyjskiej w malarstwie i utworach
literackich (*wskazuje $rodki artystyczne
wiasciwe dla kazdej ze sztuk)

— opisuje park sentymentalny, wskazujac jego
charakterystyczne elementy (budowle) i
okreslajac ich znaczenia; *odwoluje si¢ do
przyktadow

— przedstawia kult pamiatek (takze
narodowych) jako cechg polskiego
sentymentalizmu

— czyta ze zrozumieniem tekst Kostkiewiczowej
— wymienia glowne tematy i motywy literatury
sentymentalnej

—*na podstawie podrecznika krotko prezentuje
sylwetki poetyckie Karpinskiego i Kniaznina;
podkresla ich zwiazek z Putawami

— *znajduje w dostepnych zrodtach
wiadomosci o Putawach jako osrodku
polskiego sentymentalizmu: o trybie zycia,
rozrywkach, zabawach, stynnych postaciach;
opracowuje prezentacj¢ (np. referat z
wykorzystaniem ilustracji)

— (A) *czyta fragmenty literatury przedmiotu;
zawarte w nich informacje wykorzystuje we
wlasnych wypowiedziach (ustnych i
pisemnych) na temat utworow
sentymentalnych

Najstynniejsza
kolgda polska

F. Karpinski, Pies# o
narodzeniu Panskim

(A) F. Karpinski, Piesn
poranna, Piesn
wieczorna

(A) *Cz. Zgorzelski,
[Liryka religijna
Franciszka
Karpinskiego]

— interpretuje piesn jako przyktad poezji
religijnej epoki o$wiecenia

— okresla relacje migdzy Bogiem a cztowiekiem
ukazane w koledzie, (A) a takze w innych
piesniach religijnych Karpinskiego

— wskazuje w czytanym utworze $rodki
stylistyczne (np. apostrofy, wykrzyknienia,
antytezy, oksymorony) i okresla ich funkcje
— *czyta ze zrozumieniem literature
przedmiotu; wykorzystuje znalezione
informacje we wlasnych wypowiedziach
ustnych i pisemnych

— wskazuje religijno$¢ jako wazng cechg
polskiego sentymentalizmu

— analizuje jezyk Piesni o narodzeniu
Panskim (stownictwo i jego zakresy
stylistyczne, sktadnig, frazeologig)

— *dostrzega w pies$ni elementy poetyki
baroku (np. antytezy, oksymorony)

— na podstawie analizy utworu oraz stow
poety przywotanych w podreczniku wskazuje
dydaktyczny zamyst pies$ni

Dialogi poetow
wspotczesnych z
tradycja
sentymentalizmu

Cz. Mitosz, Piosenka
pasterska

PROPONOWANE
KONTEKSTY
motyw Arkadii w

— interpretuje wiersz, rozpoznajac ukazany w
nim arkadyjski obraz natury

— wiaze tytut wiersza Piosenka pasterska z
motywem Arkadii jako krainy pasterzy

— odczytuje metaforyczna warstwe wiersza

— wyjasnia symbolike ogrodu, odwolujac si¢

— analizuje i interpretuje wiersz: formutuje
hipoteze interpretacyjna, a nastgpnie
weryfikuje ja na podstawie analizy

— wiaze tytut wiersza Piosenka pasterska z
etymologia nazwy gatunku (bukolika — od gr.
bukolos — pasterz); podaje inne nazwy
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literaturze i malarstwie

m.in. do wiadomosci o epoce o§wiecenia

— wskazuje powtdrzenia i okreéla ich funkcje
(piosenka)

— przedstawia pochodzenie i znaczenia toposu
Arkadii

(sielanka, idylla) i wyjasnia ich znaczenia

— odwolujac sig do przyktaddéw (literatura,
malarstwo, inne dziedziny sztuki), wyjasnia
jakie jest miejsce toposu Arkadii w kulturze
europejskiej

Praca klasowa nr 4
Wraz Z poprawg

Razem na o$wiecenie: 0k. 24 godz. (ksztalcenie w zakresie podstawowym)
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