Plan realizacji materialu jezyka polskiego w klasie VI OSSP

(plan wynikowy dwustopniowy)

Ksztalcenie w zakresie podstawowym — 5 godz. tygodniowo (ok. 120 godz.). Kolor szary — tematy fakultatywne).

W ostatniej kolumnie zaznaczono wprowadzenie elementéw $ciezek edukacyjnych: MED — edukacja czytelnicza i medialna, EK — edukacja ekologiczna, E —
edukacja europejska, F — edukacja filozoficzna, ZDR — edukacja prozdrowotna, REG — edukacja regionalna — dziedzictwo kulturowe w regionie (t¢ ostatnig
Sciezke zaznaczono przy tematach, ktore umozliwiajg wprowadzenie problematyki ,,matych ojczyzn”, a tym samym tresci zwigzanych z wiasnym regionem
ucznia, w planie realizacji materialu, oczywiscie, nieskonkretyzowanych). Takze w ostatniej rubryce zasygnalizowano mozliwo$¢ wilaczenia kontekstow

muzycznych.
Tematyka Lektury i inne teksty Wymagania z zakresu ksztalcenia literacko-kulturowego i ksztalcenia jezykowego
i Liczba kultury; Sciezki
problematyka | godzin | (teksty podstawowe i edukacyjne
lekeji (orien- konteksty) Wymagania na poziom podstawowy Wymagania dodatkowe na poziom
tacyjna) ponadpodstawowy
Uczen: Uczen:
Przygotowanie 1 |tematy na egzamin ustny | — zna zasady zdawania ustnego egzaminu dojrzato$ci oraz wymagania (kryteria oceny) MED
do ustnej matury — wie, jak si¢ przygotowac¢ do prezentacji, jak zaplanowac prace
— zna zrédla bibliograficzne, z ktérych bedzie korzystat
— $wiadomie, w sposob przemys$lany dokonuje wyboru tematu z podanej przez nauczyciela listy
MLODA POLSKA
Melancholicy i 4 K. Przerwa-Tetmajer, |- czyta wiersze mtodopolskie z wlasciwa — okresla filozoficzne zrodta postawy F
dekadenci. Koniec wieku XIX; dykcja i intonacjg dekadenckiej (Schopenhauer) M. Ravel,
Mtodopolskie Lubig, kiedy kobieta; |- okresla nastrdj i uczucia podmiotu lirycznego |— okresla charakter modernistycznej liryki | Pawana dla
pejzaze. Podroze Aniot Panski — odnajduje w wierszach typowe dla schytku mitosne;j zmartej
na Wschod wieku postawy dekadentyzmu, znuzenia, —wskazuje i interpretuje przejawy infantki
Sny o potgdze przesytu mtodopolskiego mizoginizmu z sztuce M.
L. Staff, — wskazuje $rodki stylistyczne tworzace nastr6j | epoKi Kartowicz,




Deszcz jesienny,
Kowal

S. Korab-Brzozowski,
* Proznia

P. Verlaine, Niemoc

Malarstwo G. Klimta,
W. Podkowinskiego,
W. Weissa

Grafika A. Beardsleya

przyktady dziet sztuki
0 inspiracjach
orientalnych

T. Walas, Ku otchiani
(fragm.)

M. Bienczyk
Melancholia (fragm.)
wiersze poetow
wspotczesnych, np.
M. Swietlickiego

melancholii, smutku, przygnebienia,
nieokreslonej tesknoty

— na podstawie utworéw wskazuje rozne drogi
ucieczki od ,,bolu istnienia”, jak nirwana,
mito$¢ zmystowa, sztuka

— charakteryzuje atmosfere emocjonalng
mtodopolskiej liryki pejzazowej na podstawie
analizy $rodkow stylistycznych

— wyjasnia, na czym polega psychizacja
krajobrazu

— wskazuje charakterystyczne symbole i
motywy miodopolskie (np. ,,osmgtnica”, sen,
droga, rzeka, dym), interpretuje je

— charakteryzuje warstwe brzmieniowg
czytanych utworéw

— wyjasnia przyczyny nagromadzenia motywow
eschatologicznych i zwigzanych z mlodopolska
duchowoscia

— wymienia i wyjasnia nazwy epoki, np.: Mtoda
Polska, modernizm, fin de siécle,
neoromantyzm

— przy pomocy nauczyciela analizuje poetyke
wiersza

— wskazuje reminiscencje mtodopolskie w
wierszach poetow wspolczesnych

— porownuje postawy schytku wiekow: XIX i
XX

— wyjasnia, na czym polegat katastrofizm
schytku wieku; odnajduje jego przejawy w
czytanych utworach

— charakteryzuje poetyke czytanych
wierszy, wskazujac typowe i specyficzne
srodki stylistyczne

— wskazuje filozoficzne konteksty ,,snow o
potedze” (Nietzsche)

— przygotowuje krotkie wystgpienie na
temat filozoficznych podstaw epoki
(Schopenhauer i Nietzsche)

— samodzielnie interpretuje czytane
utwory, wykorzystujac konteksty
filozoficzne i biograficzne

— wskazuje przyktady stylizacji (np.
modlitewnej) i okresla ich funkcje

— wyjasnia przyczyny supremacji liryki w
epoce mtodopolskiej

— okresla sposoby wykorzystania przez
literature 1 sztuk¢ mtodopolska inspiracji
orientalnych

— wskazuje w dzietach r6znych sztuk
(plastyki i muzyki) przyktady motywow
zwigzanych z mlodopolska duchowoscia
— komentuje rézne nazwy epoki,
wykorzystujac réznorodne konteksty (np.
siggajac do publicystyki epoki)

— samodzielnie interpretuje wiersze,
charakteryzujac ich poetyke i
problematyke

— porownuje obraz kultury schytku
wiekow: XIX i XX

— komentuje zestawienie nazw: modernizm
i postmodernizm

Piesni o
wiekuistej
tesknocie,
Piesni o
wszechbycie
l.
Strawinski,
Ognisty ptak
N. Rimski-
Korsakow:
Szeherezada
C. Debussy,
Arabesques
E-Duri G-
dur

K.
Szymanows
ki, Piesni
muezina
szalonego;
Piesni
milosne
Hafiza




By¢ artysta.
Jednostka 1 ttum.

K. Przerwa-Tetmajer,
Ewiva ['arte

S. Przybyszewski,
Confiteor (fragm.)

Ch. Baudelaire,
Padlina; *Okna;
*Malarz zZycia
nowoczesnego
(fragm.)

przyktady malarstwa
wykorzystujacego
tematy miejskie (np.
Woijtkiewicz, de
Chirico, Munch,
miasta
impresjonistow)

przyktady stylow
architektonicznych

przetomu wiekdéw (np.

kamienice secesyjne
budowle Gaudiego)

— na podstawie czytanych utworow poetyckich i
tekstow eseistycznych okresla mtodopolska
koncepcje artysty i sztuki

— wyjasnia, na czym polegat konflikt artysty z
filistrem

— okresla role, jakg przypisywano sztuce i
wyjasnia przyczyny mtodopolskiego kultu
sztuki i artysty

— wyjasnia, dlaczego prawdziwa sztuka musiata
by¢ — zdaniem tworcow mtodopolskich —
elitarna

— charakteryzuje styl zycia cyganerii (bohemy)
artystycznej, wymienia znanych tworcow (np.
zwiazanych z Krakowem), kawiarnie, przytacza
anegdoty itd.

— charakteryzuje obraz miast i thumu w
literaturze modernistycznej

— wskazuje $rodki literackie charakterystyczne
dla poetyki wierszy Baudelaire’a i okre$la ich
funkcje

— W czytanych utworach wskazuje elementy
prowokacji i naruszania dobrego smaku,
formutuje sady interpretacyjne

— opisuje relacje wigzace cztowieka z miastem-
molochem w literaturze i sztuce okresu
modernizmu (obco$¢, przerazenie, samotnos¢,
uwiezienie), odnoszac si¢ do konkretnych
utworow

— zestawia roézne koncepcje artysty poznane w |
i Il klasie (np. poeta doctus, poeta wieszcz,
poeta cygan, poeta kaptan przed ottarzem
sztuki, poeta przeklety) i odnosi je do
konkretnych sylwetek tworcow oraz kreacji
literackich

— czyta ze zrozumieniem teksty eseistyczne,

— wskazuje przejawy mtodopolskiego
estetyzmu i postawy artystowskiej

— wyjasnia ich zrodta

— opisuje antynomi¢ jednostki i thumu
—w filozofii epoki szuka inspiracji takiego
pojmowania sztuki i artysty

— dokonuje syntezy: porownuje koncepcje
artysty i sztuki w r6znych epokach,
sytuujac je w roznorodnych kontekstach i
wskazujac ich kulturowe zrodta

— przygotowuje krotkie wystapienia na
temat zycia i tworczosci stynnych postaci
epoki

— wskazuje niezbgdno$¢ motywow
skandalu, prowokacji, bulwersowania
opinii publicznej, poszukiwania nowych
doznan i podniet, uznawania sztuki jako
warto$ci najwyzszej

— wyjasnia termin ,,poeta przeklety”,
odnoszgc go do stynnych skandalistow
epoki

— wyjasnia pojecie ,,turpizm”, odnoszac go
do wiersza Baudelaire’a

— wyjasnia, na czym polega demonizacja
miasta w literaturze i sztuce okresu
modernizmu

— wyglasza referat: ,,Miasto w literaturze i
sztuce Mtodej Polski”, prezentujac
samodzielnie znalezione materialy i
ilustracje

MED




A. Bursa, Ja
chciatbym by¢ poetq

manifesty i wystgpienia programowe utrzymane
w réznych konwencjach

— porownuje mtodopolska koncepcje artysty z
wizjg romantyczng (kreacja poety; jego
powinnosci wobec narodu)

— opisuje rézne style architektoniczne przetomu
wiekow

— interpretuje miasto jako temat malarstwa
reprezentujacego rozne kierunki

— przy pomocy nauczyciela interpretuje wiersz
poety wspotczesnego

— odnajduje w nim nawigzanie do
mtodopolskiej koncepcji artysty i sztuki

— pisze esej krytyczny na temat r6znych
koncepcji artysty i sztuki — takze
wspotczesnie

— samodzielnie dokonuje analizy i
interpretacji wiersza wspotczesnego

— wskazuje ztozony stosunek epoki do
tradycji romantycznej

Jezykowy obraz — wyjasnia, czym jest jezykowy obraz §wiata — dostrzega r6znicg migdzy obrazem
Swiata — podaje przyktady frazeologizméw tworzgcych | Swiata utrwalonym w jezyku ogotu i
okreslony element jezykowego obrazu §wiata, | jezyku artystycznym
interpretuje ten fakt — podaje nazwiska badaczy
— wyjasnia réznice mi¢dzy naukowym a dostrzegajacych zwiazek migdzy
jezykowym obrazem $wiata mysleniem a jezykiem
Mtodopolskie A. Rimbaud, Statek | —w czytanych wierszach rozpoznaje — wskazuje $rodki artystyczne F
poszukiwania pijany charakterystyczne dla Mtodej Polski style i charakterystyczne dla omawianych stylow; | MED
jezyka poezji — poetyki: impresjonizm, symbolizm odnosi je do literatury i malarstwa G. Mahler,
impresjonizm i K. Przerwa-Tetmajer, |- na podstawie konkretnych utworéw okresla | — wyjasnia, czym byly i jakie miejsce V Symfonia
symbolizm. Melodia mgiet charakterystyczne cechy stylu zajmowaly w panoramie epoki: cis-moll
Tatrzanskie nocnych... impresjonistycznego impresjonizm, symbolizm i secesja (fragm.)
fascynacje — przygotowuje wystapienie na temat miejsca | — odnosi ww. zjawiska do roznych R. Strauss,
artystow Mtodej W. Korab- liryki tatrzanskiej oraz fascynacji géorami dziedzin sztuki (takze sztuki uzytkowej, Salome
Polski Brzozowski, — na podstawie konkretnych utworow okresla | mody itp.) oraz réznych obszarow (fragm.)
Powinowactwo Cieni | charakterystyczne cechy stylu literatury M. Ravel,
i Kwiatow o ekspresjonistycznego — przygotowuje wystgpienie na temat roli | Bolero
Zmierzchu — wyjasnia mtodopolska koncepcje symbolu (na | Zakopanego i inspiracji goralszczyzna C. Debussy,
konkretnych przyktadach); dostrzega roznice (Witkiewicz, styl zakopianski, folklor Morze,
J. Kasprowicz, Krzak |miedzy symbolem a alegoria, umie je wyjasni¢ | podhalanski, Sabata, taternictwo, stylizacje | Swiatlo
dzikiej rozy — interpretuje symbole zawarte w czytanych goralskie itd.) Ksigzyca,




utworach oraz w malarstwie — wskazuje zrodta fascynacji przyroda gor | Popotudnie
— wskazuje przyktady omawianych stylow w i folklorem goralskim w sztuce przetomu | fauna
malarstwie i muzyce; podaje nazwiska wiekow M.
najstynniejszych tworcow —w postawach i filozofii epoki znajduje Kartowicz,
motywy gor i gorali w | — charakteryzuje gatunki liryki mtodopolskiej: | zZrodta mitu gorala (goralszczyzny) w Piesni
malarstwie (np. W. sonet, liryk tworczosci mtodopolskiej K.
Slewinski, S. — pisze prac¢ na temat wybranego wiersza, — analizuje $rodki jezykowe stuzace Szymanows
Witkiewicz) kierujac sie wskazowkg interpretacyjng podang | stylizacji gwarowej utworow Przerwy- ki, Harnasie
w temacie Tetmajera (fragm.)
styl zakopianski — wyjasnia, czym byta mtodopolska synteza — wskazuje filozoficzne zroédta postaw
sztuk odnalezionych w czytanych utworach (np.
M. Podraza- — interpretuje obrazy impresjonistyczne i katastrofizmu i prometejskiego wadzenia
Kwiatkowska, symbolistyczne si¢ z Bogiem w Hymnach Kasprowicza,
Symbolizm (fragm.) | — wskazuje dzieta mtodopolskie zwigzane z stoickiego dystansu i klasycyzmu, a takze
Tatrami i folklorem podhalanskim postawy franciszkanskiej w wierszach
przyktady malarstwa | — okresla, jakie wartosci obecne w basniach, Staffa)
impresjonistycznego i | legendach i podaniach géralskich fascynowaly |- pisze analize i interpretacje wybranego
symbolistycznego; artystow mtodopolskich utworu
przyklady secesji w
architekturze, sztuce
uzytkowe;j,
malarstwie i rzezbie
Cechy jezyka i — Wymienia najwazniejsze cechy stylistyczne — dokonuje analizy jezykowo-stylistycznej
stylu Mtodej gtéwnych kierunkow Mtodej Polski: fragmentu utworu lirycznego lub
Polski symbolizmu, impresjonizmu i ekspresjonizmu | epickiego: wskazuje charakterystyczne dla
— rozpoznaje styl czytanego tekstu (symbolizm, | niego $rodki i okresla ich funkcje
impresjonizm, ekspresjonizm)
— rozpoznaje i nazywa srodki stylistyczne
typowe dla Mtodej Polski (np. metafory,
animizacje, personifikacje, synestezje itp.)
— dostrzega przenikanie liryki do stylu utworow
epickich
— rozpoznaje elementy mowy potocznej lub
gwary w epice, okresla ich funkcje
Mtodopolskie J. Kasprowicz, Dies | — w czytanych wierszach rozpoznaje — wskazuje $rodki artystyczne MED




poszukiwania irae (fragm.) charakterystyczne dla Mtodej Polski style i charakterystyczne dla omawianych stylow; | F
jezyka poezji — postawy ideowe: ekspresjonizm, klasycyzm, odnosi je do literatury i malarstwa K.
ekspresjonizm, T. Micinski, Lucifer | franciszkanizm — wyjasnia, czym byly i jakie miejsce Szymanows
klasycyzm. — charakteryzuje role konwencji hymnicznej w | zajmowaly w panoramie epoki: ki, Trzy
Bolestaw J. Kasprowicz, *** Dies irae ekspresjonizm, klasycyzm, franciszkanizm | fragmenty z
Le$mian [Witajcie kochane — pisze prace na temat wybranego wiersza, — wyjasnia, na czym polegat intuicjonizm | poematow
gory]; *** kierujac si¢ wskazowka interpretacyjng podang | Bergsona i jakie pojmowanie cztowieka Jana
[Rozmitowala si¢ ma | w temacie oraz natury determinowat Kasprowicz
dusza] — dostrzega przemiany postaw tworczych — odnosi Lesmianowski sposob widzenia | a; pie$ni do
Kasprowicza i Staffa $wiata do filozofii Bergsona stow T.
L. Staff, Przedspiew |- okresla, na czym polega ,,pogodzenie si¢ ze | — poréwnuje dzieta roznych sztuk bedace | Micinskiego
Swiatem” w poznej poezji Kasprowicza, przyktadami tych samych kierunkow
B. Le$mian, Zielona | wskazuje jej formalne wyktadniki artystycznych
godzina (fragm.); — okresla, na czym polega niepowtarzalno$¢ — wyglasza samodzielnie przygotowany
Pita; Oczy w $wiata poetyckiego Lesmiana referat, prezentujac znalezione materialy
niebiosach, — charakteryzuje system filozoficzny i (w albumach, internecie itp.) na temat
Z rozmyslan o pojmowanie natury przez Le§miana kierunkéw sztuki mlodopolskiej
Bergsonie (fragm.) — charakteryzuje jezyk poetycki Lesmiana i — pisze interpretacje porownawczg dwoch
przyktady malarstwa | charakter kreowanej w jego utworach utworow (lub réznych dziet sztuki)
ekspresjonistycznego | rzeczywistosci (poezja jako dziedzina intuicji)
(obrazy E. Muncha); |- wyjasnia, na czym polega specyfika
dziela reprezentujace | neologizméw Lesmiana
nurt groteski (W. — poprawnie postuguje sie terminami:
Wojtkiewicz) »kreacja”, ,kreacjonizm”, ,kreacjonistyczny”
— w literaturze i malarstwie wskazuje elementy | — dokonuje analizy i interpretacji wiersza
J.M. Rymkiewicz, groteski i okresla ich funkcje (np. oswojenie Rymkiewicza
Lesmian — grozy $mierci) — wyjasnia, w czym i w jaki sposob wiersz
encyklopedia — interpretuje obrazy ekspresjonistyczne poety wspotczesnego nawigzuje do poezji
(fragm.); Ogrod w — interpretuje wiersz Rymkiewicza, okre$lajgc | LesSmiana
Milanowku, piesn jego temat, nastroj i sposob widzenia Swiata
nocnego wedrowca
Ekspresja w — wyjasnia, na czym polega ekspresja w jezyku | — rozrdznia zdrobnienia i spieszczenia
jezyku — wskazuje podstawowe jezykowe sposoby — wskazuje inne stowotworcze srodki

wyrazania ekspresji (np. wykrzykniki i zdania

wyrazania ekspresji




wykrzyknikowe, zdrobnienia, zgrubienia,
neologizmy)

— okresla, jak ekspresja zostata wyrazona w
danym tekscie

— na konkretnych przyktadach przedstawia,
jak te same $rodki moga wyrazaé rdzne
emocje w zaleznosci od kontekstu

Ku nowym Ludzie bezdomni — streszcza, parafrazuje, opowiada rézne watki | — w poglebiony sposob analizuje EK
perspektywom (powies¢ czytana w utworu ptaszczyzne aksjologiczng powiesci MED
prozy catosci) — przedstawia kompozycje powiesci i okresla | — w konstrukcji przestrzeni miasta w R. Strauss,
powiesciowej M. Glowinski, jej funkcje Ludziach bezdomnych odnajduje topos Smierc i
Labirynt — przestrzen |- charakteryzuje posta¢ gltownego bohatera labiryntu wyzwolenie

obcosci (fragm.)

— okresla motywy jego decyzji

— interpretuje kreacje gtdéwnego bohatera,
wskazujgc w niej elementy r6znych tradycji
literackich

— zabiera glos w klasowej dyskusji na temat
powinnosci cztowieka wobec spoteczenstwa

— okresla r6zne pojecia bezdomnosci,
wskazujac ich znaczenia symboliczne

— SWOje przemyslenia na temat problematyki
utworéw Zeromskiego ujmuje w forme
przejrzyscie skomponowanego wypracowania
— na podstawie czytanych utworow i ich
fragmentow okresla charakterystyczne cechy
powiesci mtodopolskiej

— okresla perspektywe, z jakiej prowadzona jest
narracja w czytanych utworach

— wskazuje charakterystyczne cechy stylu prozy
Zeromskiego

— pisze prace na temat idei i problemow
obecnych w prozie Zeromskiego (w formie
przemyslanej, funkcjonalnej wobec tematu)
— we fragmentach utworow wskazuje
stylistyczne wyznaczniki réznych poetyk i
stylow obecnych w prozie

— nazywa stylistyczne sposoby oddawania
stanow 1 przezy¢ wewnetrznych bohaterow
— na podstawie czytanych utworow okresla
charakterystyczne cechy naturalizmu
mtodopolskiego

— analizuje budowe skladniowg prozy
Zeromskiego i okre$la funkcje i efekt
artystyczny zastosowanych srodkow




J. Conrad Jgdro
ciemnosci (powies¢
czytana w catos$ci)

Stefan Zeromski,
Ludzie bezdomni,
Joseph Conrad, Jgdro

ciemnosci

— opisuje $wiat przedstawiony w powiesci
—wskazuje gtowne cechy poetyki utworu
(impresjonizm i symbolizm, rézne style, jakimi
postuguje si¢ narrator, kompozycja,
psychologizm, powiesci)

— okresla perspektywe narracji i jej zwiazek z
kreowaniem sylwetki bohatera

— analizuje motywy decyzji bohatera,
ustosunkowuje si¢ do nich

— w kreacjach bohateréw wskazuje elementy
tradycji romantycznej

— zabiera glos w klasowej dyskusji na temat
honoru, lojalnos$ci, etyki wierno$ci sobie itp.,
odwotujac si¢ do powiesci Conrada

— omawia powies¢ sytuujac ja w kontekscie
biograficznym i historycznym

— interpretuje symbolike scen i obrazow

— w czytanych utworach odnajduje odbicie
problemow spotecznych, narodowych i
egzystencjalnych

— wskazuje sposoby wyrazenia n¢dzy ludzkiej
egzystencji 1 wywotania wstrzasu u czytelnika
— odnosi si¢ do wartosci obecnych w czytanych
utworach (np. patriotyzm, altruizm, praca na
rzecz spoleczenstwa)

— tworzy poglebiony portret
psychologiczny bohatera, odwotujac si¢ do
tre$ci utworu i opinii ré6znych postaci
powiesciowych

— okresla symboliczne i metaforyczne
sensy w utworach Conrada nadawane
zywiolowi morza

— okresla Conradowska wizj¢ §wiata i losu
(przeciwienstwo czlowieka i natury,
konflikt wartos$ci, dramat wyborow)

— wskazuje cechy powiesci Conradowskiej,
ktére oddziataty na powies¢ XX w. (np.
swobodne postugiwanie sie czasem,
optyka zmiennych punktow widzenia,
wprowadzanie elementow r6znych
gatunkow literackich, angazowanie
czytelnika w dramat psychologiczno-
moralny bohatera)

— wyjasnia, w jaki sposob sytuacja
zewnetrzna (np. niewola narodowa,
ograniczenia spoteczne) determinuje stan
ducha jednostki

— w czytanych utworach wskazuje
obecnos$¢ roznych kategorii estetycznych
(np. tragizm, komizm, patos, ironia) oraz
okresla ich funkcje

— wskazuje stylistyczne wyktadniki
tragizmu, komizmu, ironii




Jezyk jako — wyjasnia, czym jest warto$¢ w réznych — okresla, czym jest jezyk etniczny, a czym
warto$¢ znaczeniach — gwara (wskazuje roznice)

— podaje r6zne znaczenia stowa ,,jezyk” (w tym | — wyjasnia, na czym polegaja funkcje

— jezyk etniczny) jezyka etnicznego: socjalizacyjna i

— wyjas$nia, jakg warto$¢ uzytkowg ma jezyk integracyjna

— wyjasnia, co to znaczy, ze jezyk jest wartoscig | — przedstawia warto$¢ kulturotworcza,

samg w sobie poznawcza i uzytkowa jezyka etnicznego

— wyjasnia, na czym polega warto$¢ gwary
Chiopi W. S. Reymont, — charakteryzuje bohateré6w indywidualnychi | — wyjasnia, dlaczego powies¢ Reymonta MED
Wiadystawa Chiopi zbiorowych okresla si¢ mianem ,,chtopskiej epopei” —
Stanistawa (tom 1) — opisuje przestrzen wsi jako zamknigta podaje argumenty, odwotujac si¢ do tresci
Reymonta — w enklawg i przestrzen mityczng i budowy utworu

przestrzeni mitu

K. Wyka, [,, Chiopi” —
zwigzki z epokq]

malarstwo
przedstawiajace
tematy wiejskie (np.
L. Wyczoétkowski,
T. Axentowicz,

S. Witkiewicz,

F. Ruszczyc i inni)

— wskazuje w powiesci rozne porzadki czasowe
(,rytmy 1 toki”)

— interpretuje fakt, iz zycie w Lipcach toczy si¢
poza konkretnym czasem

— wskazuje fundamenty tadu, na ktorym jest
oparte zycie wsi

— charakteryzuje moralno$¢, wierzenia i
obyczajowos¢ mieszkancow Lipiec — wskazuje
ich chrzescijanskie i pozachrzescijanskie
korzenie

— charakteryzuje ré6znorodne zwiazki cztowieka
z naturg ukazane w Chlopach

— wskazuje rézne oblicza narratora i interpretuje
ten fakt

— okresla charakter 1 funkcje stylizacji
gwarowej

— na przyktadzie wybranych dziet sztuki
porownuje sposob ukazania tematow wiejskich
w literaturze i malarstwie

— charakteryzuje bohaterow, wskazujac
m.in. biologiczng (naturalistyczng)
motywacje ich postepowania

— dostrzega konflikty wewngtrzne
bohaterow wynikajace z dzialania
sprzecznych sit i bodzcow

— okresla symbolike postaci kobiecych
(wyrzucenie ze wsi Jagny i wzrost pozycji
Hanki)

— charakteryzuje gromade chlopska jako
bohatera zbiorowego powiesci

— rekonstruuje powszechnie przyjety
system wartosci 1 prawa, jakimi si¢ rzadzi
zbiorowos¢

— analizuje jezyk i styl kazdego z
narratoréw, wskazujac §rodki
charakterystyczne dla r6znych stylow:
impresjonistycznego, realistycznego,
naturalistycznego

— analizuje stylizacje gwarowa, wskazujac
rozne rodzaje dialektyzmow

— wskazuje elementy heroizacji i




symbolizmu (np. $mier¢ Boryny)
— w interesujacy sposob prezentuje zycie i
tworczo$¢ Reymonta

Dialekty polskie

— objasnia terminy: dialekt, gwara

— wymienia gtowne dialekty polskie
(mazowiecki, wielkopolski, $laski, matopolski i
kaszubski)

— wskazuje niektore istotne cechy tych gwar

— charakteryzuje dialekt regionu, w ktorym
mieszka

— rozrdznia gware wiejska i miejska

— wyjasnia, czym jest dialektyzacja

— rozpoznaje dialektyzacje w czytanym tekscie

— podaje najwazniejsze cechy dialektu
mazowieckiego, $laskiego, matopolskiego,
podhalanskiego i kaszubskiego

— odrdznia gwary i dialekty od
regionalnych odmian polszczyzny

— w czytanym tekscie wskazuje srodki
jezykowe stuzace dialektyzacji, okresla ich
rodzaj

Dramat 1 jezyki
teatru

S. Wyspianski,
Wesele

(utwor czytany w
catosci)

T. Zelenski-Boy,
Plotka o ,, Weselu”
(fragm.)

S. Wyspianski, [U
stop Wawelu miat
ojciec pracownig]
[1 ciggle widze ich
twarze] ***[Niech
nikt nad grobem nie
placze]

— interpretuje Wesele, wskazujac jego
dwuptaszczyznowosé

— na podstawie Plotki... przedstawia historyczne
realia Wesela, ukazane postacie, sytuacje,
anegdoty itp.

— charakteryzuje postacie Wesela, zwracajac
uwagg na ich portrety psychologiczne i
indywidualizacj¢ jezyka

— wskazuje elementy symboliczne: osoby
dramatu, przedmioty, sceny — interpretuje je,
wykorzystujac konteksty historyczne, literackie
i artystyczne

— wyjasnia, czym byta mtodopolska
chtopomania i w jaki sposob odzwierciedlita si¢
w dramacie

— na podstawie dramatu ukazuje zlozone relacje

— wygtasza referat na temat przemian w
teatrze konca XIX w., podkreslajac wptyw
Wagnera i dramaturgéw skandynawskich
—wskazuje w Weselu cechy dramatu
realistycznego i symbolicznego
(uwzgledniajgc rozne plaszczyzny dzieta)
— interpretuje Wesele jako rozrachunek z
polskimi mitami chtopskimi, takimi jak:
wies ,,bajecznie kolorowa”, ,,ractawicka
kosa”, ,,chtop-krél Piast”, ,,pawie pidra”,
krwawe zapusty” rabacji galicyjskiej itp.
— na podstawie Wesela tworzy zbiorowy
portret chtopow i inteligencji

— analizuje sposob zastosowania
dialektyzacji

— okre$la mistrzostwo jezyka Wesela

MED

R. Wagner,
Walkiria
Lohengrin
(fragm.)

L. Rézycki,

Stanczyk
(fragm.)
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S. Treugutt, Wesele
(fragm.)

J. Matejko, Stariczyk,
Wernyhora

J. Malczewski,
Melancholia i Bledne
koto

miedzy chlopami a inteligencja, demaskujac mit
solidaryzmu narodowego

— interpretuje chocholi taniec, wskazujac rozne
mozliwe odczytania tej sceny

— tworzy spdjng interpretacj¢ Wesela jako
dramatu o polskich sprawach

— sigga do albumow malarstwa, szukajac
analogii dla ukazanych w Weselu zjaw i postaci
— Zwraca uwagg na inspiracje malarstwem
Matejki

— wyjasnia, na czym polegata mlodopolska
synteza sztuk

— wypowiada si¢ na temat tworczosci
dramatycznej Wyspianskiego, odnoszac si¢ do
terminu ,,neoromantyzm”

— interpretuje autobiograficzne wiersze
Wyspianskiego, podkreslajagc symboliczny
zwiazek artysty z Krakowem i Wawelem —
$wigtym miejscem polskosci

— wskazuje aforyzmy i sformulowania,
ktore sig utrwality w jezyku potocznym

— zabiera glos w dyskusji na temat
,problemdéw polskich”, dbajac o uczciwosé
i jednoznaczno$¢ swej wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest etyka wypowiedzi

— prezentuje w interesujacy sposob postac
Wyspianskiego jako ,,renesansowg
osobowos¢ Mtodej Polski”

— wykorzystuje materialty samodzielnie
znalezione w internecie

— charakteryzuje koncepcje ,teatru
ogromnego”, wskazujac jego zwigzek z
mtodopolska syntezg sztuk

— omawia dzialalno$¢ Wyspianskiego jako
czlowieka teatru, malarza, artysty plastyka,
tworcy polichromii i witrazy oraz sztuki
uzytkowej
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1. Na progu XX wieku. Energia nowoczesnosci

Futuryzm 2 F.T. Marinetti, — wskazuje gldwne zrédta zmian §wiadomosci | — wskazuje filozoficzne podstawy nowego F
i inne wazne Manifest futuryzmu spotecznej i artystycznej po I wojnie charakteru sztuki (Nietzsche, Bergson,
kierunki (fragm.) Swiatowej (np. zmiany polityczne, rozwoj psychoanaliza Freuda)
artystyczne techniki, nowe idee spoteczne) — na podstawie tekstu Marinettiego
proponowane — czyta manifest Marinettiego ze zrozumieniem |  prezentuje program futurystow
konteksty: jego prowokacyjnosci; dostrzega postawe — okresla podstawowe wyznaczniki
malarstwo: buntu poetyki tekstu Marinettiego, odnajdujac
H. Stazewski, — w manifescie Marinettiego wskazuje w nich cechy futurystyczne
Kompozycja charakterystyczne cechy futuryzmu jako — wyjasnia, czym jest kultura masowa i
P. Picasso, Panny z kierunku sztuki poczatkdéw XX w. (,,meska wskazuje jej podstawowe obszary (np.
Awinionu energia, sita, witalizm...”) ogolnodostepne ksiagzki, prasa, komedie MED
P. Citroén, — wymienia gtdwne tendencje i hasta zwigzane slapstickowe...)
Fotomontaz z nowymi kierunkami w sztuce (np. — dostrzega zwigzki migdzy kierunkami
M. Duchamp, aktywizm, zmiana, bunt, szybko$¢, rozwoj awangardowymi w poezji i w innych
Fontanna cywilizacyjny, masowos¢, zwrot ku dziedzinach sztuki (np. interpretuje
R. Magritte, Trudne przysztosci, odejscie od nasladowczego opisu |  technike kolazu, fotomontaz, wie, czym
skrzyzowanie rzeczywistos$ci — antymimetyzm, deformacja, byt nurt ekspresjonistyczny w kinie i w
W. Kandinsky, Zétte, karykatura i groteska...), krotko je komentuje, |  teatrze)
czerwone, niebieskie odnosi do przyktadéw dziet sztuki — interpretuje obraz P. Picassa Panny z
— opisuje (komentuje) przyktady dziet sztuki Awinionu, okreslajac $rodki artystyczne
muzyka: awangardowej, wskazujgc ich typowe dla malarstwa
utwor jazzowy charakterystyczne cechy — krotko okresla wptyw psychoanalizy na
— opisuje obraz P. Picassa Panny z Awinionu, literature
dostrzegajac w nim artystyczng prowokacje | — krotko przedstawia poczatki filmu jako MED
— ogolnie wyjasnia terminy: awangarda, nowej dziedziny sztuki, wskazuje
modernizm i najwazniejszych tworcow, wymienia
—okresla postawe tworcza reprezentowang niektore tytuty, gtowne terminy itp. (np.
przez artyste awangardowego Chaplin, Eisenstein, film
— wymienia i krotko charakteryzuje kierunki ekspresjonistyczny, filmowy surrealizm
artystyczne poczatkow XX w.: futuryzm, Buiuela, plany filmowe, montaz
ekspresjonizm, surrealizm, dadaizm, kubizm, filmowy)
abstrakcjonizm
Nadrealizm il G. Apollinaire, — czyta wiersz Apollinaire’a ze zrozumieniem | — interpretuje samodzielnie czytany wiersz,
Male auto zawartej w nim nowej wizji $wiata — wskazuje i komentuje charakterystyczne
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— podejmuje probe samodzielnej analizy i
interpretacji wiersza: m.in.:
¢ rozpoznaje monolog liryczny
e Opisuje charakter przestrzeni wykreowanej
W wierszu
¢ Wskazuje obrazy poetyckie
e dostrzega i *interpretuje elementy
symboliczne, *opisuje nadawce i odbiorce
— na podstawie utworu Apollinaire’a wyjasnia,
czym jest kaligram
— wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
formalne poezji Apollinaire’a
— dostrzega obecne w wierszach aluzje do czasu
wojny i elementy autobiograficzne

cechy jezyka poetyckiego Apollinaire’a,

— odnosi czytane wiersze do poznanych
dziet sztuki

— wskazuje zwiazki poezji Apollinaire’a z
tworczoscig XIX-wiecznych
symbolistow francuskich

— przypomina i zbiera wiadomosci o
symbolizmie w sztuce i symbolu jako
srodku artystycznym (synteza)

— okresla, jak ,,dziata” poezja nowoczesna
(metaforycznos¢, gra skojarzen,
wieloznaczne obrazy poetyckie...) i jak
nalezy ja odczytywaé

2. Poezja Polski niepodleglej: klasycyzm i nowoczesnosé

Grupy poetyckie
w
dwudziestoleciu

2

K. Wierzynski, Lewa
kieszen

J. Tuwim, Chrystus
miasta, Do krytykow

M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,

Kurze tapki, Stara
kobieta, Piyty Carusa
(fragm.)

B. Jasienski, But w
butonierce

J. Przybos$, Na kotach,
Wieczor

T. Peiper, Miasto.

— interpretuje czytane utwory: wskazuje
codzienno$¢ i sprawy ,,zwyczajne” jako
tematy poetyckie, nowego bohatera (szary
cztowiek i thum), fascynacje¢ technika i
przestrzenia wielkomiejska, witalnosc,
dynamizm, odrzucenie tradycji i pochwatg
cywilizacji, zachwyt wobec nowych dziedzin
sztuki i nowych mediow (np. kino,
gramofon) itp.

— opisuje postawy podmiotow lirycznych
czytanych utworow

— okresla funkcje nawigzania ewangelicznego w
wierszu Tuwima

— opisuje poetyke czytanych utworow,
wskazuje nowatorstwo formalne (np. jezyk
potoczny w wierszach skamandrytow,
»Spietrzona” metaforg i elips¢ w wierszach
Przybosia, odejscie od rygorow
wersyfikacyjno-sktadniowych);
charakteryzuje warstwe brzmieniowg (rytm)

— w czytanych wierszach wskazuje
roéznorodne $rodki stylistyczne i okre$la
ich funkcje (zauwaza w nich wyktadniki
nowatorstwa i awangardowosci
utworow)

— na podstawie czytanych utworow
dostrzega przemiany postaw tworczych
poetow, np. Tuwima (od ,,barbarzyncy
w miescie” do poety ,,stowiarza”),
Przybosia (od fascynacji miastem do
zainteresowania pejzazem wiejskim)

— wyijasnia, dlaczego Tuwima okre$la si¢
mianem ,,poety-stowiarza”

— przedstawia rdzne koncepcje poety
(artysty) i poezji obecne w programach i
utworach dwudziestolecia (np.
,barbarzynca”, , kabaretowy
przesmiewca”, ,,przechodzien”,
»poszukiwacz stowa”, ,,eksperymentator
w laboratorium sztuki”)
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Masa. Maszyna.
(fragm.)

proponowane
konteksty:

muzyka: B. Bartok,
Allegro Barbaro,
E. Caruso, Mamma
Mia, Che Vo’ Sape
E. Demarczyk,
,,Pocatunki” st. M.
Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz.
Z. Konieczny

wierszy itp.

— interpretuje wiersze Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej jako ,,liryczny pamigtnik”
poetki

— w czytanych utworach wskazuje
indywidualne, specyficzne dla
poszczegdlnych tworcow dwudziestolecia
cechy i tematy, np. fascynacje stowem i jego
brzmieniem (m.in. poszukiwania poetyckie
Tuwima w zakresie jezyka, motyw mitosci,
$mierci oraz kobieco$¢ W poezji
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nowe
wymiary przestrzeni miejskiej w wierszach
Peipera i Przybosia)

— wyjasnia krotko, jaka role w zyciu literackim
dwudziestolecia odgrywata kawiarnia
literacka

— na podstawie czytanych wierszy i wiadomosci
z podrecznika, a takze samodzielnie
znalezionych informacji z r6znych zrodet —
prezentuje Skamandra i Awangarde
Krakowska jako grupy poetyckie

— wymienia i krotko opisuje postacie
poetéw z kregu Skamandra, a takze
futurystow — Jasienskiego — i
Awangardy Krakowskiej — Przybosia,
wymienia ich znane utwory, podaje
najwazniejsze wiadomosci biograficzne,
charakterystyczne, indywidualne cechy
tworczosci

Klasycyzm i
harmonia

L. Staff, Wysokie
drzewa, Harmonia,
Bonaccia

J. Tuwim, Sitowie,
Zmeczenie

—analizuje i interpretuje czytane wiersze

— okresla ich nastr6j i wskazuje tworzace go
srodki poetyckie

— analizuje budowg wersyfikacyjno-sktadniowa
utworow, stownictwo, srodki stylistyczne,
wskazuje ich zwigzek z klasycznym wzorcem
poezji

— okresla, w jaki sposob w wierszach Staffa
zostato przedstawione przezycie pickna

— wskazuje funkcjonowanie motywu harmonii
w wierszach Staffa i Tuwima

— wskazuje toposy obecne w czytanych

— przedstawia Staffa jako twdrce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej
(przypomina utwory poznane wczesniej,
wskazuje trwate cechy postawy
poetyckiej Staffa)

— wyjasnia, na czym polega
kontemplacyjny charakter poezji Staffa

— thumaczy termin ,,topos”, podajac
przyktady, wyjasnia, jaka role
odgrywaja toposy w poezji klasykow

— wskazuje trwatos$¢ dziedzictwa poezji
klasycystycznej: Kochanowskiego
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wierszach i rozpoznaje ich antyczne Zrédio

— przedstawia klasycystyczng postaweg poetow i
koncepcj¢ poezji wylaniajace si¢ z wierszy

— analizuje warstwe dzwigkowa czytanych
wierszy, wiazac ja z ich klasycystycznym
charakterem

(Rzecz Czarnoleska); przywotuje
wiersze Norwida (powtorzenie) i
Tuwima

— wyjasnia, jaka role odgrywa w wierszu
warstwa brzmieniowa i rytmicznos$é

Jezyk potoczny

— wymienia style uzytkowe jezyka polskiego i
wskazuje ich najwazniejsze cechy

— charakteryzuje styl potoczny, podajac
przyktady

— wskazuje w tekscie (wypowiedzi) formy
charakterystyczne dla stylu potocznego i je
nazywa

— wskazuje wyrazy nacechowane emocjonalnie

— wyjasnia, na czym polega konkretnosc i
antropocentrycznos$¢ jezyka potocznego

— wyjasnia pojecia: nacechowanie
kolokwialne, kolokwializm, potocyzm

3. Polityka i psychologia.

Proza realistyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym

Spor o idee

5

S. Zeromski,
Przedwiosnie
(powies¢ czytana w
catosci)

proponowane
konteksty:

Z.J. Adamczyk,
[Znaczenie opowiesci
o0 szklanych domach w
“Przedwiosniu” S.
Zeromskiego]

— streszcza i opowiada fragmenty (wybrane
watki) powiesci; relacjonuje (opisuje) jej
$wiat przedstawiony

— charakteryzuje przestrzen powiesciowa
ukazujaca polska rzeczywistos¢; dostrzega jej
symboliczny wymiar (np. przygraniczna
wies, do ktorej przyjezdza Cezary, Nawloc,
Chtodek, dzielnice Warszawy, marsz na
Belweder)

— opisuje kreacje gtéwnego bohatera:
przedstawia etapy jego dojrzewania i
edukacji, okresla przynaleznos$¢
pokoleniows, ,,rewolucyjny” rodowod,
sposob widzenia polskiej rzeczywistosci
(konfrontacja marzen z rzeczywistoscia),
wydany przez niego sad o Polsce itp.

— dostrzega i komentuje dialogowa konstrukcje
IIT czegs$ci utworu (zderzenie rownorzgdnych
racji w polemice Cezarego z Gajowcem i
Antonim Lulkiem: niepodlegte i silne

— okresla, w jakich warunkach narodzita
si¢ polska powies¢ polityczna
dwudziestolecia (np. zagrozenia kraju,
bieda, zbyt wolno przeprowadzane
reformy, rozczarowanie elitg polityczna,
zagubiony etos patrioty-spotecznika),
wskazuje glownych jej tworcow

— porownuje Nawtoc¢ i Soplicowo (ew.
inne znane sobie obrazy dworu
ziemianskiego)

— analizuje jezyk i styl, jakim pisarz
przedstawia opisy polskiej
rzeczywistosci

— wyjasnia termin ,,powies¢ polifoniczna
odnosi go do I czgsci Przedwiosnia

— przedstawia charakterystyke
poréwnawcza Cezarego Baryki i
Tomasza Judyma, wskazujac nawigzania
romantyczne w kreacji kazdego z
bohaterow

99 1
|
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panstwo — radykalna poprawa losu warstw
najubozszych na drodze rewolucji)

— interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera

—wskazuje dwa typy narracji obecne w
powiesci (auktorialng i personalng) i okresla
ich funkcje

— wyjasnia metaforyczny sens tytulu powiesci i
tytulow jej czesci

— interpretuje Przedwiosnie jako powie$¢
wyrastajacg z rozczarowania pierwszymi
latami niepodleglosci (wskazuje i komentuje
wlasciwe fragmenty utworu)

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment rozprawy 0 Przedwiosniu)

— na podstawie powiesci (posta¢ Gajowca i
jego nauczycieli) wnioskuje, jak
Zeromski wyobrazat sobie etos polskiej
inteligenciji

— na podstawie wiadomosci z podrgcznika
wprowadza kontekst problemow
podejmowanych w publicystyce
Zeromskiego; charakteryzuje poglady
polityczne i spoteczne pisarza (np.
koniecznos¢ zachowania niepodlegtosci,
likwidacja nedzy, potepienie
komunizmu i rewolucji)

— wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie i jakie oskarzenia
wysuwano pod adresem autora;
polemizuje z nimi, wykorzystujac
interpretacje powiesci i wiadomosci z
podrecznika
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Zawsze
cztowiek... W
strong powiesci
psychologicznej

Z. Natkowska,
Granica

(utwor czytany w
catosci)

— rozpoznaje zasad¢ kompozycyjng powiesci
(inwersja czasowa) i okresla jej funkcje
(przedstawienie motywow dzialania oraz
ztozonosci prawdy o cztowieku)

— wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
kompozycji utworu (wykorzystuje
wiadomosci z czgéci Wielka proza swiatowa)

— przedstawia charakterystyke glownego
bohatera powiesci; zwraca uwage na rozne
zrodta informacji 1 relatywnos¢ oceny tej
postaci, probuje okresli¢, jaka jest o niej
prawda

— okresla punkt widzenia narratora powiesci

— formutuje wlasng ocene postaci Zenona,
uzasadnia ja; dostrzega tragizm bohatera i
wskazuje jego spoteczne i psychologiczne
zrodia

— relacjonuje i komentuje refleksje narratora
Granicy na temat ludzkiego zycia

— interpretuje tytul powiesci, wskazujac jego
wieloznacznos$¢ (plaszczyzna
psychologiczno-moralna, spoteczno-
polityczna, filozoficzna itp.)

— wskazuje r6zne plaszczyzny interpretacji
powiesci (psychologiczno-moralna,
polityczno-spoteczna, filozoficzna),
omawia je, odwolujac si¢ do tresci
utworu

— przedstawia wydarzenia ukazane w
powiesci z punktu widzenia ré6znych
postaci (Zenona, Elzbiety, Justyny, pani
Kolichowskiej); wyciaga wnioski

— zabiera glos w dyskusji na temat prawdy
w zyciu cztowieka, relatywizmu ocen,
istnienia obiektywnych norm moralnych
(odnosi swoje sady do Granicy i innych
utworow)

— wyjasnia, czym jest egocentryzm i jak
przejawia si¢ on w ocenach postaci
powiesciowych

— komentujac postgpowanie postaci
powiesciowych, wypowiada swdj sad na
temat ,,wdrukowanego schematu
postepowania”

—wskazuje w powiesci obecnos¢ motywu
maski, interpretuje go

Rozwoj powiesci
realistycznej —
synteza

wiadomosci i
wybrane fragmenty
powiesci z
podrecznika, np.: J.
Joyce, Ulisses

T. Mann,
Czarodziejska gora
M. Dabrowska, Noce i
dnie

J. Iwaszkiewicz,
Panny z Wilka

— porownuje model XIX-wiecznej powiesci
realistycznej ze znanymi sobie powiesciami
dwudziestolecia migdzywojennego, wskazuje
cechy wspolne i roznice

— czyta i interpretuje fragmenty prozy, np.
Ulissesa Joyce’a, Czarodziejskiej gory
Manna, Nocy i dni Dabrowskiej, Panien z
Wilka Iwaszkiewicza; wskazuje
charakterystyczne cechy ich poetyki

— syntezuje wiadomosci na temat technik
narracyjnych stosowanych w powiesci
dwudziestolecia i ich funkcji

— przedstawia rézne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej w
dwudziestoleciu: czas subiektywny i
monolog wewngtrzny bohatera w
powiesci Prousta, strumien Swiadomosci
1 symultanizm Joyce’a, ,,powies¢
edukacyjng” Manna, behawioryzm np.
Hemingwaya itp.

— na podstawie wiadomosci z podrecznika
wskazuje wptyw filozofii i psychologii
na rozwoj powiesci

— wnioskuje, dlaczego czas stat sie jednym

17




powiesci poznane
wczesniej (w klasie II
i I11) — przypomnienie

— wymienia i krotko prezentuje
najwazniejszych autorow powiesci
dwudziestolecia (np. wskazanych w
podreczniku)

z gtdownych tematow powiesci 1 w ogole
sztuki XX w., a eksperymenty w
zakresie tej kategorii wptynety na
przemiany formalne powiesci

4. Konstruktorzy dziwnych swiatow

Natura tworcza i 2 | B. Le$mian, Topielec, |— interpretuje wiersze Le$miana, wnioskujac na |— dokonuje samodzielnej analizy i F
tworzgca — czyli Dusiofek, Poeta, podstawie analizy (dokonanej pod interpretacji czytanych wierszy
Swiat poznawany Szewczyk, Dziewczyna |  kierunkiem nauczyciela) Le$miana
i odczuwany — opisuje charakter §wiata wykreowanego w — interpretuje czytane wiersze jako
inaczej wierszach, dostrzega jego symboliczny opowiesci filozoficzne: o bycie,
charakter i filozoficzne przestanie poznaniu, trudzie istnienia, dochodzeniu
proponowane — przedstawia sposob, w jaki poeta widzi natur¢ | prawdy o §wiecie
konteksty: oraz jej relacje z cztowiekiem — wyjasnia og6lnie, na czym polega
E. Demarczyk, — wskazuje specyfike jezyka artystycznego zwiazek poezji Lesmiana z filozofig
Garbus, st. B. Lesmiana (rodzaje neologizméw i ich Bergsona (intuicja, ped zyciowy, natura
Le$mian, muz. Z. funkcje, rytm) tworzaca, jazn itp.)
Konieczny — wskazuje w znanych wierszach inspiracje — na podstawie czytanych wierszy okre$la
M. Umer, £gka, st. B. ludowe (np. ballada, postacie rodem z basni Lesmianowska koncepcje poety (,,poeta
Le$mian, muz. Z. ludowych, meliczno$¢, antropomorficzne jako cztowiek pierwotny”)
Konieczny widzenie sit natury) i wyjasnia, w jaki sposob | — wskazuje zwiazki poezji Le§miana z
poeta je przetwarza, wigczajac w swojg wizje | mitycznym pojmowaniem $wiata
Swiata — okresla stylistyczng i znaczeniowa
— w czytanych wierszach wskazuje elementy warto$¢ neologizmoéw Lesmianowskich
humoru i ludowej groteski, okresla ich — rozpoznaje stowotworczg budowe
funkcje neologizmow Le$miana, dzieli je na
— w wierszach Lesmiana dostrzega symbolizm i Kategorie (np. wg cze$ci mowy),
proweniencje mtodopolska wyciagga wnioski dotyczace pogladow
— odwolujac si¢ do czytanych wierszy, wyjasnia | poety na temat jezyka
pojecie ,,basn filozoficzna”
Ku zrodtom mitu | 1-2 | B. Schulz, Wiosha — podaje podstawowe informacje na temat — przedstawia relacje miedzy
i tajemnicy (fragm.) Schulza i Drohobycza (wykorzystuje cytaty mikrokosmosem (dom, Drohobycz) i MED
istnienia Chciuka i informacje z podrecznika) makrokosmosem (wszech§wiat, mit)

— interpretuje fragment prozy, odnajdujac w

Swiata przedstawionego w opowiadaniu
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proponowane
konteksty:

A. Chciuk, fragm.
ksigzki Bruno Schulz
zaczarowany i zwykty

nim elementy autobiograficzne i wyjasniajac,
w jaki sposob zostaty one przetworzone

— §ledzi inicjacje (wtajemniczenia), jakich
doswiadcza bohater Wiosny, i je interpretuje

— wskazuje w opisie motywy symboliczne i
mityczne, interpretuje je

— wyjasnia, dlaczego Schulz uwaza dziecinstwo
za ,,genialng epoke” i czas Swigty

— analizuje i charakteryzuje jezyk poetycki
Schulza (cze$ci mowy i ich funkcje,
odwotanie si¢ do wrazen zmystowych,
dynamizacja opisu, metafory i ich charakter,
animizacje i antropomorfizacije itp.)

— wskazuje w opisie metafory sugerujace
metamorfoze elementow rzeczywistosci,
wyjasnia, jakie majg znaczenie dla obrazu
wykreowanego Swiata

— zbiera materiat do syntezy: ,,Obraz
dziecinstwa w literaturze r6znych epok”

Schulza

— wyjasnia, jak Schulz pojmuje
»dojrzewanie do dziecinstwa”

— okresla sposob pojmowania czasu w
prozie Schulza (odnosi to do czytanego
tekstu, przytacza wtasciwe cytaty)

— wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywistosci w prozie Schulza, m.in.
przywotuje mit Poczatku i Ksiegi

— wskazuje korespondencje miedzy proza
Schulza a malarstwem np. Chagalla

— przygotowuje i wygasza referat: ,,Obraz
dziecinstwa w literaturze roznych epok
(synteza materiatu)”

Forma w zyciu
cztowieka

W. Gombrowicz,
Ferdydurke
(utwor czytany w
catos$ci)

proponowane
konteksty:
malarstwo — karnawat

— streszcza (opowiada, relacjonuje) utwor

— interpretuje znane sobie fragmenty utworu,
np. przebudzenie bohatera, zaprowadzenie go
do szkoty, pojedynek Syfona z Migtusem

— przedstawia bohatera, wskazujac rozne jego
,ja” oraz okre$lajac role (formy), jakie
zostajag mu narzucone

— ocenia wplyw, jaki na bohatera majg inni
ludzie (a wigc: w jaki sposob czlowiek jest
okreslany przez relacje miedzyludzkie)

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jozia (ocenia, czy mozliwe jest
uwolnienie si¢ cztowieka od narzucanej mu
formy)

— wyjaénia, jak Gombrowicz rozumie

— podaje podstawowe informacije
biograficzne o0 Gombrowiczu

— na podstawie sytuacji Jozia ocenia
sytuacj¢ cztowieka uwiktanego w formeg

— wyjasnia, czym jest Gombrowiczowska
Forma i jak mozna jg rozumie¢ (w
zakresie wskazanym w podr¢czniku)

— okresla gatunek utworu, zwracajac
uwage na zwiazki z powiescia
lotrzykowska i powiastka filozoficzng

— ocenia stylistyczng warto$¢ elementow
nonsensu, absurdu, deformacji

— wskazuje zwiazek groteski (w jezyku i
stylu powiesci) z obrazem deformacji
osobowosci czlowieka pod wpltywem

MED
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i groteska w sztuce
europejskiej, np.:
drzeworyt S.
Munstera,

B. Bruegel, Walka
karnawatu z postem
H. Bosch, Kuszenie
Sw. Antoniego
karykatura starej
kobiety Leonarda da
Vinci

F. Goya, Niech
wiedzq, jacysmy
dostojni

S.1. Witkiewicz,
Portret Stefana
Glassa

J. Ensor, Wjazd
Chrystusa do Brukseli

Z. Lapinski, Akcje i
interakcje

dojrzatos¢ (i niedojrzatosc cztowieka)

— w czytanych fragmentach wskazuje elementy
parodii, groteski, karykatury, aluzji literackiej
1 kulturowej; okresla ich funkcje (np.
kompromitacja okreslonych $rodowisk
spolecznych, zachowan, postaw)

— ocenia obraz $rodowisk spotecznych
ukazanych w powiesci: szkota, dom (rodzina
mieszczanska), dwor ziemianski, zwracajac
uwage na role tradycji, jaka je uksztattowata

— interpretuje groteskowg symbolike czesci
ciata (np. twarz-geba, glowa walczaca z
tydka)

— wskazuje sformutowania charakterystyczne
dla groteskowego kodu Gombrowicza i
wyjasnia ich sens (np. pupa, geba, tydka,
patrze¢ belfrem)

— wyjasnia, czym jest kultura karnawatu (na
podstawie wiadomosci z podrecznika) i
dostrzega jej zwiazek z powiescia
Gombrowicza

— na podstawie powiesci 1 wybranych dziet
sztuki wyjasnia, czym jest groteska i jakie sg
jej cechy

— powtarza i syntezuje material dotyczacy
groteski i jej funkcji w literaturze i sztuce
réznych epok

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment rozprawy nt. tworczosci
Gombrowicza)

interakcji z innymi ludzmi w
codziennych sytuacjach (np. w rodzinie
Mtodziakow)

— wskazuje przyktady stylistycznego
dysonansu stosowanego przez autora,
wyjasnia jego mechanizm i funkcje

— interpretuje Ferdydurke w kontekscie
Bachtinowskiej koncepcji kultury
karnawatu ($miechu, btazenady, parodii,
anarchii — na podstawie wiadomosci z
podrecznika)

— przedstawia samodzielnie przygotowany
referat (lub prezentacje) z
wykorzystaniem materiatow
ilustracyjnych: ,,Groteska w literaturze i
sztuce europejskiej”

Groteskowa wizja
konca swiata

=

S.1. Witkiewicz,
Szewcy
(fragment z
podrecznika)

— czyta i interpretuje wskazane fragmenty
dramatu

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac wymieszanie stylow, neologizmy,
hybrydy, aluzje i przytoczenia, ocenia ich

— wskazuje elementy groteski w jezyku
(wymieszanie réznych stylow,
nieadekwatnych form jezykowych itp.)

— interpretuje jezyk utworu
(kompromitacja jatowosci XX-

MED
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proponowane
konteksty:

S.1. Witkiewicz,
Autoportret
pieciokrotny

funkcje 1 ogolny efekt

— wyjasnia, czym jest hybryda jezykowa,
podajac przyktady

—w czytanym fragmencie wskazuje cechy
groteski, okresla jej funkcje

wiecznych intelektualistow, parodia
stylu modernistycznego, wprowadzenie
komizmu itp. )

— prezentuje podstawowe wiadomosci o
zyciu i tworczosci Witkacego, m.in. o
jego tworczosci literackiej 1 malarskiej,
firmie portretowej, poszukiwaniach
artystycznych, w tym — o teorii Czystej
Formy (zakres wiadomosci z
podrecznika)

Relacje
leksykalne i
neologizmy

— podajac przyktady, okresla, czym sa relacje
leksykalne wyrazéw

— wymienia glowne rodzaje relacji
leksykalnych (bliskoznacznos¢,
przeciwstawnos¢, wieloznaczno$¢, homonimia);
rozpoznaje je

— wyjasnia, czym s3 neologizmy leksykalne

— podaje przyktady roznych neologizmow
leksykalnych

— podaje powody tworzenia nowych wyrazow
— podaje przyktady neologizmdw poetyckich

— definiuje pojecia, podajac przyktady:
synonimia, antonimia, polisemia,
homonimia

— rozr6znia neologizmy leksykalne,
semantyczne i nowe wyrazy
zapozyczone z jezykow obcych

— okresla, na czym polega specyfika
neologizmow poetyckich B. Lesmiana
(*1 innych znanych poetow)

5. Katastrofizm i katastrofa

Katastrofizm lat
30.

2

Cz. Milosz,
O ksigzce

J. Czechowicz, zal

K. I. Galczynski,
Koniec swiata. Wizje
Swietego Ildefonsa...

— na podstawie czytanych wierszy okresla
nastroje lat 30. (rozczarowanie, niepewno$¢,
przeczucie katastrofy itp.)

— wskazuje polityczne i spoteczne zrddia
nastrojow katastroficznych, znajduje ich
odbicie w czytanych wierszach i w sztuce
(kryzys ekonomiczny, n¢dza, bezrobocie,
narodowe ruchy faszystowskie, widmo
rewolucji, totalitaryzmy itp.)

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Milosza

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki kresli

— przedstawia ogolne zatozenia diagnozy
upadku kultury Spenglera Zmierzch
Zachodu, informacje o antyutopiach
takich, jak Nowy wspanialy swiat
Huxleya i o katastroficznych
przeczuciach Witkacego (ha podst.
informacji z podrgcznika)

— podaje podstawowe informacje o
wilenskich Zzagarystach (a zwlaszcza o
Miltoszu), wyjasnia tytul pisma

— rozpoznaje 13-zgtoskowiec i interpretuje
jego wykorzystanie w wierszu Mitosza,
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proponowane
konteksty:
sztuka:

O. Dix, Podpory

spoteczenstwa

poeta (krytyka wspolczesnosci)

— komentuje wystepujace w wierszu relacje
miedzy realnym czasem historycznym a
biblijnym czasem apokalipsy, wycigga
wnioski

— wskazuje katastroficzne wizje w wierszu
Czechowicza, interpretuje ich symbolike

— wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci w wierszu Czechowicza,
okresla ich funkcje (np. instrumentacje
gloskowa, onomatopeje, srodki shuzace
rytmizacji)

— w wierszu Gatezynskiego rozpoznaje
odmienng konwencje (groteska, satyra itp.) i
jej zwiazek z kulturg karnawatu

— w czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje symbolike apokaliptyczna
(biblijna)

— na podstawie czytanych wierszy okresla
glowne cechy poetyki katastroficznej (np.
nawigzanie do tradycji symbolizmu,
Wwizyjnosc)

— opisuje budowe czytanych wierszy; wskazuje
wiersze tradycyjne i awangardowe pod
wzgledem budowy

— w czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe o funkcji ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia dynamizujace
wypowiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne §rodki
sktadniowe i leksykalne

wskazuje zwigzang z nim tradycje
literacka

— w wierszu Mitosza odczytuje echa
przeczucia ,,zmierzchu kultury”

— interpretuje groteskowy utwor
Galczynskiego w kontekscie nastrojow
katastroficznych lat 30. i w kontekscie
kultury karnawatu

— dokonuje syntezy: katastrofizm w
literaturze i sztuce réznych epok,
uwzglednia utwory poznane w klasie 11
(np. Hymny Kasprowicza), literaturg i
dzieta innych sztuk

Katastrofa
spetniona

K.K. Baczynski,
Wyroki,

Pokolenie, Z lasu,
Elegia o... [chiopcu

— interpretuje czytane wiersze, formutujac
whnioski na podstawie analizy kierowanej
przez nauczyciela

— okresla charakter przestrzeni ukazanej w

—analizuje i interpretuje czytane utwory

—wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne

— przeprowadza analize i interpretacje
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polskim], [...Niebo
zlote ci otworze]

proponowane
konteksty:

K.K. Baczynski,
Pokolenie (rys.)
zdjecia z kleski
wrzesniowej i
powstania
warszawskiego

E. Demarczyk,
Wiersze wojenne, st.
K.K. Baczynski, muz.
Z. Konieczny

P. Rodak,
[Wyobraznia poetow
spetnionej apokalipsy
] (fragm.)

wierszach, interpretuje wypetniajace ja
elementy; rozpoznaje jej wizyjnosé

— okresla nastroj czytanych utworoéw
(uwzgledniajac ich segmentacje)

— nazywa wartosci (takze przeciwstawne)
obecne w czytanych utworach

— wskazuje $rodki jezykowe i stylistyczne
sygnalizujace, ze poeta (podmiot liryczny)
moéwi w imieniu SWojego pokolenia

— krotko przedstawia Baczynskiego na tle
innych poetow pokolenia wojennego:

— wyjasnia okreslenie ,,poeci spetnione;j
przepowiedni” (lub: ,,spetnionej
apokalipsy”), odwotujac si¢ do przeczué
katastrofistow przedwojennych i wyjasniajac
metaforg apokalipsy

— na podstawie czytanych utworéw przedstawia
obraz wojny jako apokalipsy, uwzglednia
poetyke wierszy (rozpoznaje styl
ekspresjonistyczny)

— interpretuje zawarty w czytanych wierszach
obraz wojny jako rozpadu ogoélnoludzkiego
porzadku, upadek uniwersalnych wartosci

—wskazuje, jak poeci wojenni pojmowali
obowigzek moralny spoczywajacy na poecie i
czlowieku

— odwolujac si¢ do przeczytanych utwordw,
wyjasnia, na czym polega tragizm i heroizm
pokolenia wojennego

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju na
temat wyobrazni poetyckiej

poréwnawcza Pokolenia Baczynskiego i
Piesni Borowskiego (bierze pod uwage
swiadomos¢ pokoleniowa, pejzaz, obraz
cztowieka, motywy apokaliptyczne itp.)

— przedstawia konstrukcje podmiotu
lirycznego w poznanych wierszach
Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o
podziemnym zyciu literackim i
kulturalnym na ziemiach polskich w
czasie okupacji (m.in. wskazuje SiN i
jego redaktorow)

— wie, jaka role przypisywali poeci
okupacyjni arty$cie (organizator
wyobrazni narodowej)

— przedstawia — wytaniajacy sie z
czytanych wierszy — syntetyczny obraz
pokolenia, ktorego mtodos¢ przypadta
na czas wojny

— charakteryzuje wizj¢ trudnego
cztowieczenstwa zawartag w wierszach
Baczynskiego

— porownuje wiersze poetow okupacyjnych
(np. Baczynskiego) z utworami
katastrofistow przedwojennych (np.
Czechowicza)

— W sposoOb syntetyczny przedstawia jezyk
1 styl katastrofistow lat 30. 1 40.

6. Po katastrofie —

literatura wobec zaglady

Czlowiek
totalitarny —
czltowiek

4

T. Borowski, wybrane
opowiadania, np.:
Dzien na

— streszcza, opowiada, relacjonuje (i
komentuje) wybrane opowiadania
oswiecimskie Borowskiego, wykorzystujac

— komentuje przedstawiony przez
Borowskiego obraz wieznia obozow
hitlerowskich, zestawiajac go z
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»Zlagrowany”, Harmenzach, wiadomosSci z historii na temat obozow czlowiekiem totalitarnym H. Arendt
czyli wizja obozu Prosze panstwa do koncentracyjnych oraz z osobowoscia autorytarng T.
koncentracyjnego gazu — interpretuje czytane fragmenty opowiadan, Adorno; wyciaga wnioski, wykorzystuje
opierajgc sie na analizie tekstu (opisuje je w dyskusji
rzeczywistos¢ obozowa, analizuje postawy | — relacjonuje, jakie kontrowersje budzity
proponowane postaci i sposob ich przedstawienia) opowiadania Borowskiego i wskazuje
konteksty: — przedstawia wizj¢ obozu opisang przez ich przyczyny (,,sprawa Borowskiego™)
K. Moczarski, Borowskiego (wytwor kultury europejskiej; | — okresla, jaka diagnoze kulturze
Rozmowy z katem model panstwa totalitarnego — kwintesencja europejskiej postawit Borowski
J.J. Szczepanski, systemu hitlerowskiego) (cywilizacyjna utopia zamieniona w
Swiety —na przyktadzie Tadka i innych postaci mechanizm ludobojstwa)
charakteryzuje wi¢znia obozow — wyjas$nia, jaki zwigzek z przedstawiong
hitlerowskich, wskazuje fragmenty wizja cztowieka ,,urobionego” przez
$wiadczace o jego uprzedmiotowieniu ob6z ma styl behawiorystyczny
— wyjasnia okreslenie: ,,cztowiek zlagrowany” opowiadan
— w interpretacji opowiadan wykorzystuje
wiedze historyczng oraz wiadomosci fakultatywnie:
biograficzne o autorze, odréznia Tadka- — wskazuje rézne obrazy postaw ludzkich
bohatera literackiego od postaci pisarza wobec systemu totalitarnego w
— uzasadnia, ze opowiadania Borowskiego majg | literaturze dokumentalnej, np.:
wymiar moralistyczny, a nie nihilistyczny e porownuje obraz cztowieka
— odwotujac si¢ do tekstu, charakteryzuje styl, ,,urobionego” przez system — bohatera
jakim pisane sg opowiadania i sposob opowiadan Borowskiego i Stroopa z
prowadzenia narracji (behawioryzm, styl Rozméw z katem Moczarskiego
lapidarny) e porownuje postawy wigznidw i ich
— w czytanych opowiadaniach wskazuje cechy stosunek do wartosci — W
dokumentu i literatury pigknej opowiadaniach Borowskiego i Swietym
Szczepanskiego
Ocalenie G. Herling- — streszcza, opowiada, relacjonuje fragmenty — podaje podstawowe informacje o
cztowieczenstwa i Grudzinski, Inny utworu, w kontekscie wiedzy historycznej i Herlingu-Grudzinskim jako wi¢Zniu
wewnetrznej Swiat biografii autora; wskazuje dokumentalny fagréw i wybitnym pisarzu
wolnosci charakter ksigzki emigracyjnym (a takze o srodowisku

(utwor czytany w
catosci)

— rozpoznaje w powiesci cechy pamigtnika,
okresla zasade kompozycji i sposob
prowadzenia narracji

,Kultury” oraz jej znaczeniu)
— wskazuje introspekcje jako metode
pisarska zwigzang z moralistycznym
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— dokonuje szczegotowej analizy i interpretacji
wskazanych fragmentow (np. studium
meczenstwa Kostylewa)

— przedstawia metody fizycznego i
psychicznego niszczenia ludzi w panstwie
sowieckim

— charakteryzuje system obozow sowieckich
jako obraz totalitaryzmu

— interpretuje tytut i motto powiesci

— formutuje gtdéwny problem i przestanie
utworu (ocalenie cztowieczenstwa i
wewnetrznej wolnosci, obraz czlowieka,
ktéry nie chce poddac sig¢ ztu i tragicznemu
losowi)

— interpretuje Inny swiat jako odmowe poddania
si¢ zhu

— wymienia inne wazne publikacje i ich
autorow ukazujace ,,archipelag GUbLag”

przestaniem utworu

— pordwnuje obraz cztowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach
Borowskiego i Innym swiecie
(przedstawia ,,spor” Grudzinskiego z
Borowskim)

— poréwnuje styl opowiadan Borowskiego
(lapidarny) i Innego swiata (wigcej
srodkow stylistycznych, epitety,
metafory itd.)

— formutuje wlasne wnioski i sady na
temat r6znych wizji ,,Swiata za drutami”
oraz postaw ludzkich w sytuacji
ekstremalnej, stosunku do cierpienia,
wolnosci i zniewolenia itp.

Obrazy
Holocaustu w
poezji

W. Broniewski,
Ballady i romanse

Proponowane
konteksty:

muzyka:

M. Ptaszynska,
Holocaust Memorial
Cantata do poematu

— interpretuje czytany utwoér, odnajdujac w nim
literackie $swiadectwo Holokaustu

— okresla sposdb ukazania w wierszu tragedii
narodu zydowskiego (np. zarysowang
perspektywe i przestrzen poetycka,
ukazanych bohateréw, sytuacje liryczna, ,,ja”
liryczne, form¢ podawcza i przynaleznosc¢
gatunkowa utworow, uksztattowanie jezyka
artystycznego itp.)

— interpretuje czytany utwor,
wykorzystujac wiadomosci z lekcji
historii i r6znych zrodet na temat
Holokaustu

— ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
traktowali (i poruszali) kwestie
odpowiedzialnoéci za eksterminacje
narodu zydowskiego

MED

L.W. Hedleya — wskazuje sposob przywolania tradycji
romantycznej i okresla jego funkcje
Walka o godna H. Krall, — przedstawia faktograficzny charakter ksigzki | — na podstawie relacji Edelmana i
$mier¢ Zdgzy¢ przed Panem Krall, m.in. wyjasnia, kim byl Edelman i jakg | materialdw zamieszczonych w
Bogiem role odegrat w powstaniu w getcie podreczniku (np. cytatéw Natkowskie;j,

(utwor czytany w

warszawskim

Iwaszkiewicza) przedstawia tragedi¢
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calosci)

proponowane
konteksty:

sztuka:

B. Linke, Egzekucja w
ruinach getta

H. Otomucka,
Dziewczyna z
podniesionymi do
gory rekami

muzyka:
K. Penderecki, Tren
,, Ofiarom Hiroszimy”

M. Biatoszewski,
Pamigtnik z
powstania
warszawskiego
(fragm.)

—wskazuje dwie plaszczyzny czasowe relacji
Edelmana i okresla, co je taczy

— na podstawie relacji Edelmana interpretuje
wybuch powstania w getcie jako walke o
godng $mierc

— interpretuje tytut utworu

— wyjasnia, dlaczego Edelman twierdzit, ze ,,nie
nadaje si¢ na bohatera” i odrzuca wszelkie
sugestie heroizacji powstania w getcie

— w utworze Krall wskazuje cechy reportazu

— wyjasnia znaczenie i pochodzenie stowa
,;holocaust”

— zbiera materiaty do syntezy: ,,Literackie
$wiadectwa lat wojny i okupacji — dokument
czy literatura piekna?” (m.in. opracowuje
bibliografie najwazniejszych pozycji i
gromadzi wiadomosci o ich autorach,
wykorzystujac informacje z podrecznika i
znalezione samodzielnie w szkolnej
bibliotece, internecie itp.)

— okresla, ktore cechy kwalifikuja utwér do
literatury picknej, ktore zas nadaja mu
warto$¢ dokumentu

— na podstawie czytanych fragmentow
przedstawia, jaki obraz powstania
warszawskiego zawart Biatoszewski w
swoim pamie¢tniku

— analizuje jezyk Pamietnika...; odnajduje w
nim cechy relacji mowionej i okresla funkcje
takiego zabiegu

— wyjasnia, czym jest literatura faktu,
przedstawia jej rozwoj w latach 70.,
wymienia najwazniejszych tworcow i
interesujace ich tematy (ogodlnie, w zakresie
wiadomo$ci z podrecznika)

getta warszawskiego i stosunek do niej
Polakow

— pordwnuje opisy $mierci Zydow w getcie
z literackg tradycja ,,pigknej” Smierci w
walce

— okresla, jak Edelman tgczy konwencje
picknego umierania z historig swojego
pokolenia (przytacza cytaty)

— przygotowuje 1 wyglasza prezentacje:
,Literackie swiadectwa lat wojny i
okupacji — dokument czy literatura
pickna?”, w ktorej wykorzystuje rézne
materiaty ilustracyjne

— okresla sposdb zapisania i1 przekazania
doswiadczen czasu zagtady w znanych
sobie utworach (synteza)

— porownuje Pamietnik z powstania
warszawskiego z innymi utworami
przedstawiajacymi walke z niemieckim
okupantem

— wskazuje przyczyny niecheci do fikcji
literackiej w latach 70.

— na przyktadach znanych utworow
pokazuje, jak literatura pigkna taczy si¢
z publicystyka lub osobistymi
$wiadectwami

— okresla, ktore cechy zblizajg utwor do
literatury pigknej, a ktore do
publicystyki (dokumentu)

MED
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— podaje najwazniejsze gatunki z pogranicza
literatury picknej i dokumentu (reportaze,
pamigtniki, dzienniki, wywiady)

Cztowiek, ktory
ocalat

T. Rézewicz,
Ocalony, Lament,
Termopile polskie

proponowane
konteksty

J. Szajna, Sciana
butow

A. Wroblewski,
Rozstrzelanie
surrealistyczne

S. Burkot
[Formuta poezji
Tadeusza Rozewiczal

— interpretuje wiersze Rozewicza,
wykorzystujac kontekst historyczny oraz
kontekst literacki poznanych wczes$niej
utworow ukazujacych czlowieka i jego
system wartosci w sytuacji ekstremalnej

— okresla, kim jest (w poezji Rézewicza)
cztowiek, ktory ocalat z katastrofy

— odwolujac sie do czytanych wierszy,
wskazuje moralistyczny wymiar utworow
Rozewicza (diagnoza rozpadu wartosci,
»poszukiwanie nauczyciela i mistrza”, ktory
pomoze odbudowac tad)

— charakteryzuje budowg i jezyk artystyczny
wierszy Rézewicza, wyjasnia jego ideowe
przestanie (odrzucenie zbednej ekspresji,
»mowienie ze §cisnigtym gardtem”,
watpliwo$¢, czy mozliwa jest ,,sztuka po
Oswigcimiu™)

— w wierszach Rozewicza dostrzega zatarcie
granicy mi¢dzy jezykiem poezji a jezykiem
prozy, ilustruje je przyktadami

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa

(fragment o poezji Rozewicza)

— interpretuje wiersze Rdzewicza jako
obraz samo$wiadomosci cztowieka
ocalonego z zagtady

— na podstawie czytanych wierszy
wyjasnia, na czym polega
»,Rozewiczowski system
wersyfikacyjny”

— na podstawie wiersza Ocalony
charakteryzuje §wiat po katastrofie i
sytuacj¢ cztowieka, wykorzystuje
kontekst dziet sztuki (Szajna,
Wréblewski)

Jezyk mowiony i
jezyk pisany

— wskazuje glowne roznice miedzy jezykiem
moéwionym i pisanym

— rozpoznaje (w zapisie) jezyk mowiony i
pisany na podstawie ich cech

— podaje charakterystyczne cechy jezyka
moéwionego i pisanego

— wskazuje niektore zrodla réznic migdzy
jezykiem méwionym i pisanym

— wskazuje przyktadowe utwory literackie,
w ktoérych jezyk mowiony stat si¢
tworzywem artystycznym
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7. Literatura i komunizm

Literatura czy 1 | A . Wazyk, — wyjasnia termin ,,socrealizm” — ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na
propaganda? Rzeka, — podaje glowne zatozenia i cechy sztuki jezyk literatury i $wiadomos¢
Poemat dla dorostych socrealistycznej, odnosi je do znanych sobie spoteczenstwa
(fragm.) tekstow kultury (poezja, plakat, obrazy, — wyjasnia, o czym méowig ksigzki Orwella
piosenki) (Folwark zwierzecy i Rok 1984) i na
proponowane — ogoblnie wyjasnia, w jakich warunkach czym polega ich znaczenie dla kultury E
konteksty: politycznych i spotecznych istniata sztuka w oraz mysli politycznej XX w. (na
budownictwo roznych okresach PRL-u i jaki miaty one na podstawie informacji z podrecznika)
socrealistyczne, np.: nig wptyw (naciski polityczne, indoktrynacja, | — zna Orwellowskie pochodzenie takich
Nowa Huta, propaganda, cenzura, przemilczanie okreslen, jak: nowomowa, Wielki Brat,
Patac Kultury i Nauki niewygodnych tematow, zaktamywanie prostowanie przeszto$ci
w Warszawie rzeczywistosci itp. — ale 1 opozycyjnosc) — znajduje przyktady nowomowy w prasie
plakat socrealistyczny |— wyjasnia okreslenie ,,nowomowa” i podaje jej (publicystyce) wspolczesnej
portrety przywodcow przyktady (na podstawie podr¢cznika i — porownuje wiersze Wazyka, przedstawia
film: znalezione w wierszach Wazyka) ewolucje pogladéw na role literatury i
A. Wajda, — wskazuje i objasnia funkcje nowomowy zmiany oceny sytuacji politycznej;
Czlowiek z marmuru | — wyjasnia, jakie byty formy i cele wykorzystuje kontekst historyczny
muzyka: wprowadzania Nowej Wiary, jak
piosenki z kolekcji »prostowano histori¢”, czym byt kult
»Zote przeboje jednostki, odnajduje ich przejawy w znanych
socjalizmu”, np.: tekstach kultury (np. w wierszach Wazyka,
Budujemy nowy dom plakacie socrealistycznym)
wyk. Chér Czejanda | — opisuje polskg rzeczywisto$¢ ukazang w
Poemacie dla dorostych (przytacza wlasciwe
fragmenty)
— interpretuje Poemat dla dorostych jako wyraz
rozczarowania rzeczywistoscia realnego
socjalizmu
— zna kontekst historyczny Poematu dla
dorostych (,,odwilz”)
Zycie w panstwie |2 Cz. Milosz, — wie, ze w literaturze, filmie, sztuce — w zyciu |— wymienia twoércoéw nalezacych do
totalitarnym — Zniewolony umyst kulturalnym PRL-u istnial nurt ,,§wiadectwa i | pokolenia ,,Wspotczesnosci”, okresla ich MED

poezja przeciwko
zniewoleniu

(fragm.)

sprzeciwu” sygnowany miesigcami
politycznych przetomow; wymienia

postawe wobec rzeczywistosci (na
podstawie wiadomosci z podrgcznika)
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umystow i
zaklamaniu
jezyka

L.Tyrmand, Dziennik
1954 (fragm.)

K. Wierzynski,
Moralitet o czystej
grze

S. Baranczak,
Spojrzmy prawdzie w
oczy, Wypetni¢
czytelnym pismem,
Garden party

J. Polkowski, Moja
stodka ojczyzno

R. Kapuscinski
Cesarz (fragm..)

niektorych tworcow mieszczacych si¢ w tym
nurcie, wazne dziela

— wykorzystujac wiadomosci z historii,
lokalizuje najwazniejsze wydarzenia
literackie (tytuty, nazwiska, formacje)
,historycznych” miesigcy (Czerwiec,
Pazdziernik, Marzec, Grudzien, Sierpien)

— wyjasnia, jaki wptyw na jezyk sztuki miata
cenzura (jezyk przemilczen, politycznych
aluzji, ezopowosc, satyra, ironia, groteska),
odnajduje te cechy w czytanych utworach

— interpretuje czytane utwory, wnioskujac na
podstawie ich analizy

— dostrzega i ,,rozszyfrowuje” aluzje polityczne
i historyczne zawarte w czytanych utworach

— wskazuje frazeologizmy i potocyzmy, okresla
ich funkcje

— interpretuje wiersze poetow Nowej Fali jako
probe odklamania jezyka i ukazania prawdy
spotecznej

— W czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje srodki jezykowe typowe dla
poezji Nowej Fali

— wyja$nia, czym jest manipulacja jezykowa,
podaje przyktady

— w wierszach poetow Nowej Fali wskazuje
demaskowanie manipulacji i zaktamania
jezyka

— wskazuje nawigzania romantyczne i znaki
tradycji narodowej w wierszu Polkowskiego i
okresla ich funkcje

— odczytuje Cesarza Kapuscinskiego (fragment)

jako alegorie dyktatury

— rozpoznaje sposob prowadzenia narracji i

okresla jej funkcje

— wie, czym byl tzw. drugi obieg
wydawniczy

— dokonuje analizy i interpretacji
czytanych utworow:

— wymienia poetow Nowej Fali,
przedstawia zatozenia ideowe i
artystyczne tej formacji (na podstawie
informacji z podrgcznika i czytanych
wierszy)

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”,
odwotujac si¢ do wierszy poetow Nowej
Fali

— na konkretnych przyktadach (np.
zaczerpnigtych z mediow) przedstawia
mechanizmy manipulacji jezykowe;j

— okresla, jakie $rodki stylistyczne stuza
uwzniosleniu postaci w wierszu
Polkowskiego

— wyjasnia okreslenie ,,poezja stanu
wojennego

— dokonuje syntezy (np. w postaci referatu,
eseju, rozprawki): ,,R0zne reakcje
literatury (filmu, sztuki...) na polityczna
dyktaturg: powaga, Smiech, ironia...”

— wyjasnia, na czym polega

faktograficzny, a na czym — paraboliczny

charakter utworu Kapus$cinskiego

MED
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Akt mowy i
funkcje tekstu

— wymienia i krotko charakteryzuje funkcje
tekstu (informacyjna, ekspresywna,
impresywna, poetycka, *fatyczna,
*performatywna i *magiczna)

— rozpoznaje funkcje obecne we wskazanych
tekstach

— wyjasnia, czym jest manipulacja jezykowa

— we wskazanych tekstach rozpoznaje
manipulacj¢ jezykowa

— wymienia podstawowe mechanizmy stuzace
manipulacji (np. warto$ciowanie, eufemizmy,
oddziatywanie na emocje, generalizacja)

— podaje przyktady aktéw mowy

— rozpoznaje illokucje wypowiedzi

— wyjasnia mechanizm manipulacji
jezykowej w czytanym tekscie

— wyjasnia, czym sg lokucja i illokucja
wypowiedzi

8. Literatura utraconych

ojczyzn

O wyobrazeniu
przesztosci —
krytycznie

il

W. Gombrowicz,
Trans-Atlantyk
(fragment)

J. Jarzebski, Dziedzic
z Sandomierskiego

—analizuje i interpretuje wybrane fragmenty
(np. z podrecznika)

— wskazuje elementy parodii, groteski, satyry,
okresla, co jest przedmiotem krytyki pisarza

— analizuje styl Gombrowicza pod katem
budowy zdan, okresla jego charakterystyczne
cechy (powtorzenia, , kresowy” szyk
wyrazow)

— odwotujac si¢ do tekstu utworu, okresla
stosunek pisarza do przesztosci szlacheckiej

— czyta ze zrozumieniem tekst Jarzgbskiego o
Gombrowiczu

— wyjasnia, co to znaczy, ze literatura
zafatszowata ziemianom ich obraz swiata (na
podstawie czytanego tekstu), odnosi te mysl
do interpretacji Trans-Atlantyku

— wskazuje mit sarmacki jako dziedzictwo
polskiej przesztosci ksztattujace
wyobrazenie Polakow o sobie

— poréwnuje Trans-Atlantyk z Panem
Tadeuszem Mickiewicza i Doling Issy
Mitosza (lub innym utworem
idealizujacym przeszlo$¢ i obraz matej
ojczyzny)

— interpretuje Trans-Atlantyk jako
polemike ze szlachecko-romantyczng
afirmacja polskosci

— wykorzystuje wiadomosci z tekstu
Jarzebskiego do interpretacji utworu
Gombrowicza

MED
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9. Literatura i egzystencja

Powies¢ jako
filozoficzna
parabola

5

A. Camus, Dzuma
(powies¢ czytana w
catosci)

proponowane
konteksty:

sztuka:

A. Giacometti, Idgcy
cztowiek

— streszcza fabule powiesci 1 opisuje jej Swiat
przedstawiony, wskazujac paraboliczny
charakter utworu

— porownuje opisy Oranu i Zycia jego
mieszkancow w czasie kolejnych etapow
rozwoju epidemii, interpretuje zauwazone
zmiany

— prezentuje i charakteryzuje bohaterow
utworu, wyjasnia, na czym polega ich
samotno$¢, odnosi ja do egzystencjalistycznej
koncepcji bytu ludzkiego

— uzasadnia, ze bohaterowie Dzumy ukazuja
roézne postawy ludzkie wobec zta, np.:

e charakteryzuje filozofi¢ zyciowa doktora
Rieux i jej bohatera

e przedstawia dylematy Ramberta i
zachodzgce w nim zmiany

e przedstawia przemiany w Swiatopogladzie
ojca Paneloux

e w odniesieniu do postaci Tarrou wyjasnia,
czym jest wg Camusa ,,$§wigto$¢” i czyste
sumienie

— rozpoznaje paraboliczny charakter dzumy
(choroby) opisanej w powiesci (przy
dostrzezeniu realizmu jej opisow)

— interpretuje motto powiesci

— okresla przestanie powiesci

— wskazuje byt cztowieka i pytanie o sens i
sposob jego zycia jako przedmiot filozofii
egzystencjalistycznej

— ogoblnie przedstawia najwazniejsze zatozenia
egzystencjalizmu Sartre’a

— interpretuje dzieta sztuki, ktére kojarzy si¢ z
egzystencjalizmem; okresla, jak ukazuja

— na przyktadach bohateréw powiesci
okresla, czego doswiadcza cztowiek w
zamknigtym $wiecie

— wskazuje wojng, okupacje i obozy jako
geneze koncepcji filozoficznej Camusa
(obraz cztowieka i jego cierpienia)

— interpretuje Dzume jako filozoficzna
parabole ukazujaca tragizm ludzkiej
egzystencji i postawy ludzkie wobec zta

— odnosi utwor do zatozen filozofii
egzystencjalistycznej, wskazuje w
powiesci jej kluczowe pojecia (np.
smier¢, samotno$¢, wolnos¢ i
uwiezienie), rozpoznaje obraz tragicznej
egzystencji ,,cztowieka absurdalnego”

itp.

— przedstawia zalozenia filozofii
egzystencjalistycznej, wskazujac
glownych jej tworcow, np.: Sartre’a,
Camusa; wymienia wazne dla niej
pojecia

— podaje ogblne informacje o Camusie
jako wielkim morali$cie XX w.,
filozofie i pisarzu i jego najwazniejszych
utworach (na podstawie wiadomosci z
podrecznika)

— okresla klimat kultury europejskiej, w
jakim zrodzit si¢ egzystencjalizm XX w.
(na podstawie podrecznika)

— okresla, w jaki sposob filozofia
egzystencjalistyczna wptyngta na sztuke
(literature, malarstwo, film)

— odczytuje rzezbe Giacomettiego,
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film:

czlowieka i jakie prawdy o nim przedstawiaja

wskazujac cechy dzieta nasuwajace

przyktadowe kadry z | — przedstawia i interpretuje swiat bohatera skojarzenia z egzystencjalistyczng

filmow, w ktorych opowiadania Herlinga-Grudzinskiego koncepcja cztowieka (np. jakimi

widoczny jest wptyw | — dokonuje syntezy (na podstawie poznanych srodkami zostata wyrazona izolacja i

egzystencjalizmu (z utworow literackich i innych dziet sztuki z samotnos¢ ludzka)

podrecznika) roznych epok): ,,Doznanie samotnosci, — poréwnuje sposob ukazania tragizmu
cierpienia i $mierci — jako uniwersalne egzystencji cztowieka w Dzumie i
doswiadczenie egzystencjalne cztowieka”; opowiadaniu Herlinga-Grudzinskiego
pisze rozprawke na ten temat — na podstawie obu utworow przedstawia

G. Herling- wykorzystanie motywu choroby jako

Grudzinski, Pieta metafory egzystencji cztowieka (np.

dell’Isola (fragm.) cierpigcy, samotny, zamknigty w sobie —

uwigziony)
Bilans Rozewicza T. Rézewicz, — interpretuje wiersze Rozewicza, przywotujac | — na podstawie znanych tekstow kultury

Spadanie..., W srodku
zycia, Drewno

proponowane
konteksty:

W. Blake, Strgcenie
zbuntowanych
aniotow

D. Bouts, Piekio

utwory wczesniej poznane (np. Ocalony) i

ich kontekst historyczny, np.:

e okresla, jakie znaczenie dla cztowieka ma
$wiadomos¢ istnienia statych wartosci,
,gory” i ,,dotu”, obawa przed upadkiem
moralnym

e wskazuje r6znice znaczeniowe miedzy
,upadkiem” a ,,spadaniem” jako
wyznaczniki obrazu cztowieka roznych
epok

e okresla wlasciwosci jezyka poetyckiego
Rézewicza (analizuje dobdr rzeczownikow
i znaczenia, w jakich wystepuja, sktadnie
zdan, obecnos¢ srodkow stylistycznych,
frazeologie itp.)

¢ odnajduje utarte zwroty jezykowe,
frazeologizmy, schematy réznych
wypowiedzi; interpretuje je jako
kompromitacje stow i wyrazen, ktore
zatracity swoje znaczenia, pustostowia,
chaosu pojeciowego i moralnego, w jakim

przedstawia symbolike gory i dotu w
kulturze europejskiej

— przedstawia motyw ,,pierwszego
upadku” (stracenia zbuntowanych
aniotéw) i jego kulturowa interpretacje;
przywotuje zawierajace go rozne teksty
kultury

— okresla, jaka funkcje w poezji Rozewicza
petni milczenie (cisza)

— wskazuje przyktady konkretyzacji
metafor, omawia ich funkcje

— na podstawie czytanych wierszy oraz
wiadomosci z podrecznika okresla, jaka
ocene kultury europejskiej zawarl poeta
W swojej tworczosci

— dokonuje syntezy: Jak literatura réznych
epok ukazywata ,,upadek cztowieka” i
zwigzang z nim koncepcj¢ kondycji
ludzkiej
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zyje wspolczesny cztowiek
— przedstawia sytuacje czlowieka w §wiecie
pozbawionym hierarchii wartosci, tadu,
trwatych znaczen, kierunkow dazenia, celu
zycia, Boga... itp.

Poezja wobec
dylematow
egzystencji

S. Grochowiak,
Plongca Zyrafa
W. Szymborska,
Obmyslam $wiat,
Utopia, ***
[Nicosé...]

proponowane
konteksty:

S. Balbus, Poetycki
warsztat
Szymborskiej...

malarstwo:
S. Dali, Plongca

zyrafa

— czyta 1 interpretuje wiersze, wskazujac
odniesienia do filozofii egzystencjalizmu,
np.: interpretuje stan $mierci, w jakim
znajduje si¢ podmiot liryczny wiersza

— odnajduje motywy i formy w sztuce, do
ktérych nawigzuje wiersz Grochowiaka i
tytul tomu Menuet z pogrzebaczem

— okresla, jaka funkcje pelniag w wierszu
Grochowiaka motywy brzydoty

— opisuje kondycje ludzka w ujeciu
Grochowiaka

— ocenia ,,drugie wydanie §wiata” w wierszu
Szymborskiej

— wskazuje i formutuje pytania (problemy)
filozoficzne obecne w wierszach
Szymborskiej

— opisuje wiasciwosci jezyka poetyckiego
Szymborskiej (gry znaczeniami wyrazow,
wykorzystanie podobienstw brzmieniowych,
rozbijanie frazeologizmow itp.)

— w wierszach Szymborskiej rozpoznaje ironig,
sarkazm, parodig; okresla ich funkcje

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Balbusa

— analizuje jezyk poetycki czytanych wierszy
pod katem stownictwa (np. powtarzajace si¢
rzeczowniki i czasowniki), sktadni,
obecnosci potocyzmow i poetyzmow,
wymieszania konwencji i stylow

— wyjasnia termin ,,turpizm” (znaczenie,
pochodzenie, przedstawia zwigzang z
nim polemike poetow)

— interpretuje wiersz Grochowiaka w
kontekscie filozofii egzystencjalizmu

— rozpoznaje filozoficzny kontekst
czytanych wierszy Szymborskiej (np.
dialektyka jako sztuka poszukiwania
prawdy, poglady na zmiennos¢ i
trwanie, istnienie i nico$¢ itp.)

— odczytuje sprzeciw wobec smierci
zawarty w wierszach poetki

— podaje ogblne informacje o autorach
czytanych wierszy (na podstawie
podrecznika)

— na podstawie statystycznej analizy
stownictwa okres$la tematyke i
problematyke réznych nurtdéw poezji
wspoétczesnej (bierze pod uwagg np.
wiersze z podrgcznika, teksty piosenek
mtodziezowych i inne grupy tekstow)

— odczytuje i interpretuje dziela malarskie
reprezentujace nurt egzystencjalistyczny
W sztuce
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10. Teatr groteski: rewolucja i absurd

Wspolczesny
Everyman — czyli
cztowiek ,,umarty
za zycia”

2

T. Rozewicz,
Kartoteka (fragmenty)

— charakteryzuje bohatera Kartoteki,
interpretuje jego bierno$é, brak imienia,
wieku, zawodu itp.

— okresla, jak bohater Kartoteki postrzega swoje
zycie (zestawia jego $wiadomosc¢ ze
swiadomoscig podmiotu lirycznego wierszy
Rozewicza)

— porownuje kreacje bohatera Kartoteki z
tradycyjna rolg bohatera dramatu

—w konstrukcji bohatera rozpoznaje
biografie pokolenia wojennego,
wskazuje jego doswiadczenia, dylematy
moralne, kompleksy itp. istniejagce w
$wiadomosci bohatera, wprowadza
kontekst podmiotu lirycznego wierszy
Roézewicza

— wyjasnia, dlaczego bohater jest ,,umarty
za zycia”

— okresla zrodta deformacji $wiata
przedstawionego w dramacie (istnieje on
w $wiadomosci i pod$wiadomosci
bohatera)

— wyjasnia, czym byt teatr absurdu lat 50.,
wymienia gtdéwnych tworcow i ogdlne
zatozenia nurtu, wigze go z
egzystencjalizmem

MED

Za co kochamy
Mrozka...

S. Mrozek, Tango
(utwor czytany w
catos$ci)

T. Nyczek, [,,Tango”

— charakteryzuje przestrzen sceniczng dramatu,
wyglad, zachowanie i jezyk bohaterow,
okresla ukazany w ten sposob obraz §wiata

— zestawia poglady na kulture przedstawicieli
trzech pokolen ukazanych w dramacie

— wyjasnia, jak ukazany jest motyw buntu
pokoleniowego

— okresla, jaka role odgrywa w dramacie motyw
$lubu (odnosi go do tradycji literackiej)

— wyjasnia przyczyny kleski Artura

— charakteryzuje postawe i poglady Edka,
okresla jego role w dramacie

— ocenia postawy reprezentowane przez
postacie sceniczne (np. Artura, Edka,
Eugeniusza, Stomila i Eleonory)

— rozpoznaje w dramacie cechy
tragikomedii rodzinnej

— wskazuje elementy konwencji
groteskowej i okresla jej funkcje

— wyjasnia okreslenie ,,teatr groteski” —
odnoszac je do Tanga

— wyjasnia, czym jest purnonsens,
ilustrujac go przyktadami z dramatu
Mrozka

— kojarzy posta¢ Edka oraz jego relacje z
innymi postaciami z wydarzeniami
historycznymi ostatnich Kilkudziesigciu
lat

— wyjasnia, jakg funkcje w dramacie petni
motyw tanga, odnoszac go do recepcji
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Stawomira Mrozka —
sztuka polska i
uniwersalna]

— odczytuje Tango jako:
e dramat o zrodtach tyranii
e obraz egzystencjalnych problemow
czlowieka wspotczesnego
e dramat o przemianach kulturowych
— dokonuje syntezy: ,,Funkcjonowanie motywu

kulturowe;j tego tanca

— wykorzystuje tezy i informacje z eseju
Btonskiego do interpretacji postaci
dramatu i reprezentowanych przez nie
postaw

— przygotowuje samodzielng prezentacje z

tanca w literaturze roznych epok wykorzystaniem materiatow MED
(powtodrzenie i zebranie materiatu) ilustracyjnych: ,,Funkcjonowanie
— czyta ze zrozumieniem literature naukowa motywu tafica w literaturze réznych
(fragment ksigzki T. Nyczka) epok”
11. Poezja, ktora ocala
Klasycyzm i 1 |L. Staff, Problemy, |- wyjasnia pojecia: klasycyzm, klasyk, — wyjasénia, na czym polegajg przemiany
harmonia Czlowiek, Wiosna klasyczny, dostrzegajgc ich wieloznaczno$é postawy poetyckiej L. Staffa (syntezuje
— analizuje i interpretuje czytane wiersze wiedzg o tworczos$ci Staffa)
— okresla ich nastréj i wskazuje tworzace go — rozpoznaje obecnos¢ tradycji klasycznej
srodki poetyckie w tworczos$ci Staffa (na podstawie
— analizuje budowe wersyfikacyjno-sktadniows czytanych wierszy)
utworow, stownictwo, $rodki stylistyczne,
wskazuje ich zwigzek z klasycznym wzorcem
poezji
— okresla postawe poetycka wpisang w wiersze F
Staffa
— przedstawia obraz cztowieka ukazany w
poznej poezji Staffa
— dostrzega obecnos¢ toposéw wiosny oraz
ogrodu i wyjasnia ich znaczenie
Polak patrzy na 1 | Cz. Mitosz, Campo di |- interpretuje wiersz, odnajdujagc w nim — interpretuje czytany utwor,
mury getta i Fiori literackie $wiadectwo Holokaustu wykorzystujac wiadomosci na temat MED
tragedie narodu — okresla funkcje powigzania dwoch planow Holokaustu (z lekcji historii i roznych
zydowskiego czasowych w wierszu Mitosza zrodet)

Proponowane
konteksty:

muzyka:

M. Ptaszynska,
Holocaust Memorial

— interpretuje sens ,,moratléw” wskazanych w
wierszu Mitosza oraz odautorskiej refleksji o
,»samotnosci gingcych”

— w $wietle wiersza okresla wskazane przez
Mitosza zadanie poety i1 poezji

— przeprowadza analiz¢ i poglgbiong
interpretacj¢ wiersza Milosza, opisuje
jego kompozycje, uksztaltowanie jezyka
artystycznego, funkcje srodkow
stylistycznych itp.
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Cantata do poematu
L.W. Hedleya

— porownuje sposob ukazania tragedii narodu
zydowskiego w wierszu Mitosza i Balldach i
romansach Broniewskiego (np. zarysowana
perspektywe i przestrzen poetycka,
ukazanych bohaterow, sytuacje liryczna, ,,ja”
liryczne, forme podawczg i przynaleznos¢
gatunkowa utworow, uksztattowanie jezyka
artystycznego)

— odczytuje wiersz Milosza jako
swiadectwo ciagtosci historycznego
doswiadczenia ludzi

— ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
traktowali (i poruszali) kwesti¢
odpowiedzialnosci za eksterminacj¢
narodu zydowskiego

Poeta w $wiecie
kultury i historii

Cz. Mitosz, Swiat
(poema naiwne):
Wiara, Nadzieja,
Mitosé,

St. Ign. Witkiewicz,
Przedmiescie,
Ktory skrzywdzites,
Zaklecie

— dokonuje analizy i interpretacji poznanych
wierszy Mitosza

— okresla, kim jest podmiot liryczny czytanych
wierszy i jakie sg jego relacje z autorem (z tej
perspektywy ocenia przedstawione w
wierszach poglady)

— omawia filozoficzne przestanie wierszy z
cyklu Swiat (poema naiwne)

—wskazuje, w czym poeta upatruje ocalenia
wartosci, tadu, cztowieczenstwa

— opisuje jezyk poetycki Milosza, wskazuje
jego state cechy (np. postugiwanie si¢
obrazowym przyktadem, aforystyczno$¢,
stosowanie epitetow 1 metafor, przejrzystosé
sktadni)

— wskazuje i interpretuje krajobrazy (przestrzen
poetycka) w réznych wierszach Mitosza,
dostrzega odniesienia do kulturowego
motywu ,,ogrodu” i ,,cmentarza”

— W wierszu Zaklecie wskazuje ,,powszechne
idee” ustanowione przez rozum; wyjasnia
klasyczne pojecie ,,rozumu” jako mocy
tworzenia warto$ci i przeciwstawiania si¢
rozpaczy

—rozpoznaje i komentuje ironi¢ obecng w
wierszu Zaklecie

— wskazuje toposy i nawigzania kulturowe

— wyjasnia terminy: liryka roli, monolog
»persony” lirycznej; odnosi je do formy
podawczej czytanych wierszy

— okresla, na czym polega oszczednosc¢
formy poetyckiej w wierszach Milosza i
jaka jest jej funkcja

— przedstawia relacje miedzy ,,naiwng”
forma wierszy z cyklu Swiat a ich
doniostym przestaniem filozoficznym

— na przyktadach czytanych wierszy
wyjasnia, na czym polega nowa technika
poetycka Mitosza (réwnorzedno$¢
warstwy realistycznej, opisowej i
symbolicznej utworu)

— thumaczy na czym polega postawa
ironiczna w wierszach Milosza (na
konkretnych przyktadach)

— na podstawie czytanych wierszy okresla,
jakich wartosci poszukuje Mitosz w
tradycji kultury

— przedstawia, jak Mitosz postrzega
historie i1 jak pojmuje odpowiedzialno$¢
moralng czlowieka (takze na podstawie
poznanych wczesniej wierszy poety;
synteza materialu)

— interpretuje wiersz Ktory skrzywdzites W
konteks$cie utwordow z roznych epok
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obecne w czytanych wierszach i okresla ich
funkcje

— okresla, jak Mitosz pojmuje zadania poety w
rzeczywistosci totalitaryzmu i zniewolenia
(obrona wartosci)

— wyjasnia, dlaczego po Il wojnie §wiatowej
polska literatura rozwijala si¢ na emigracji;
podaje nazwiska najwazniejszych jej
przedstawicieli

ukazujacych tyrana (np. Makbet, 111
cze$¢ Dziadow)

— szerzej przedstawia moralistyczny
charakter poezji Mitosza, wskazujac
jego klasyczne fundamenty

— podaje najwazniejsze informacje o
literaturze emigracyjnej, ocenia
znaczenie ,,Kultury” paryskiej (na
podstawie informacji z podrgcznika)

Z. Herbert,
Tamaryszek,
Apollo i Marsjasz,
Powrot prokonsula,
Przestanie Pana
Cogito,

Potega smaku

proponowane
konteksty:

Z. Kubiak,
Pozegnanie
dziecinstwa (fragm.)
sztuka:

Glowa woznicy,
rzezba z Akropolu
Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid

—analizuje i interpretuje czytane wiersze
Herberta

— identyfikuje podmiot liryczny wiersza
Tamaryszek jako poete; wskazuje jego nowe
powinnosci

— okresla, jak Herbert postrzega zadania poety
wobec ludzkich cierpien, wskazuje kontekst
historyczny tych pogladéw

— wyjasnia okreslenie ,,poetyka kontemplacji” i
odnosi je do wiersza Tamaryszek oraz do
innych utworéw Herberta (a takze innych
poetow, np. Staffa)

— okresla funkcje kostiumu antycznego w
wierszu Powrot prokonsula, wskazuje dawne
ideaty i wartos$ci, ktore zostaty w ten sposdb
przywotane, okre$la, jakie jest ich miejsce
(zdaniem poety) we wspotczesnym $wiecie

— przedstawia bohatera lirycznego wiersza
Przestanie Pana Cogito, wskazuje jego
kartezjanski rodowod

— na podstawie Przestania... przedstawia
poetyckie credo Herberta jako
wspolczesnego moralisty

— wyjasnia, na czym polega heroizm moralny i
tragizm Herbertowskiego Pana Cogito

— wyjasnia, dlaczego ,,smak” okazuje si¢

— interpretuje wiersz Herberta, sytuujac go
w kontekscie historycznym,
kulturowym, filozoficznym

— prezentuje informacje o zyciu i
tworczosci Herberta (zakres wiadomo$ci
z podrecznika)

— wyjasnia, co to znaczy, ze w wierszach
Herberta klasycyzm jest znakiem
postawy moralnej

— na przyktadzie czytanego wiersza
wyjasnia, jak Herbert nawigzuje do
tradycji kultury i jak ja reinterpretuje

— interpretuje posta¢ Pana Cogito jako
obraz problemdéw moralnych
wspotczesnego intelektualisty

— na podstawie poznanych (takze
wczesniej) wierszy okresla, jak Herbert
wykorzystuje dziedzictwo przesztosci
kulturowej (synteza)

— dokonuje syntezy: wymienia poetow XX
w., ktorych okresla sic mianem
klasykow, wskazuje w jaki sposob
nawigzywali do wzorcow i ideatow
klasycznych; wyjasnia, w jaki sposob
postawa klasyczna byta odpowiedzig na
zagrozenia wspotczesnosci
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kategorig etyczng (z jakimi warto§ciami si¢
wiaze)

— wskazuje i interpretuje nawiazania kulturowe
obecne w czytanych utworach

— okresla dziedzictwo kulturowe obecne w
czytanych wierszach (nawigzania
»srodziemnomorskie”, przywolywane dzieta
sztuki itp.)

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Kubiaka

— dokonuje syntezy: na podstawie znanych
utworow i dziet sztuki uzasadnia, ze antyk i
mity greckie stanowia wcigz zywe zrodto
kultury $rédziemnomorskiej

— przygotowuje prezentacj¢ na temat
trwatej obecnos$ci nurtu klasycznego w
kulturze europejskiej (dokonuje syntezy
materiatu), wykorzystuje utwory
poznane na lekcjach polskiego w liceum
i lektury wiasne, oraz materiat
ilustracyjny

Etyka, estetyka i
etykieta jezykowa

— rozr6znia pojecia: etyka mowy, estetyka
mowienia, etykieta jezykowa; odnosi je do
wilasciwych aspektow wypowiedzi

— okresla, w jakich sytuacjach mozna uzy¢
wskazanych aktow mowy

— rozpoznaje nawigzania do estetyki mowienia i
etyki mowy w czytanych wierszach (np.
Staffa, Milosza i Herberta)

— wyjasnia (definiuje) terminy: etyka
mowy, estetyka mowienia, etykieta
jezykowa;

— wyjasnia roznice miedzy stosownos$cig i
skutecznoscig wypowiedzi (na
przykladach)

12. Poezja wiary

Spotkania z
Bogiem

J. Twardowski, za
szybko, samotnosé,
przezroczystosc,
szukam

oraz wybor wierszy
innych autorow XX
w., np.:

J. Liebert, Jezdziec,
Koguty,

A. Kamienska,
Odejscie Hioba,

— interpretuje wskazane wiersze:

e okresla, jakie treSci i przezycia zawiera
wspotczesna ,,poezja wiary” (Swiadectwo
osobistych spotkan z Bogiem, ukazywanie
obecnosci tego, co nadprzyrodzone,
poczucie sensu istnienia itp.)

e charakteryzuje relacje migdzy nadawca (ja)
i odbiorcg (Ty — B6g) w czytanych
wierszach; okre$la jaka funkcje pelni
przyjeta w wielu wierszach stylistyka
rozmowy

o okresla literackie (stylistyczne) sposoby

— wskazuje starotestamentowe zrodio
motywu rozmowy cztowieka z Bogiem,
interpretuje sposob jej ujecia w poezji
wspotczesnej

— przedstawia chrze$cijanskie rozumienie
Stowa, zestawia je ze znaczeniem slowa
poetyckiego

— interpretuje czytane utwory w kontekscie
filozoficznym (Sw. Augustyn i $w.
Tomasz, dzieta mistykow hiszpanskich,
Pascal, personalizm)

— w czytanych wierszach odnajduje
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J.St. Pasierb,
*Genesis

proponowane
konteksty:

sztuka:

Michatl Aniot,
Stworzenie Adama

muzyka:
H.M. Gorecki, 11
Symfonia ,, Symfonia

piesni zalosnych” op.

36, cz. Il

L. Kotakowski,
Odwet sacrum w
kulturze swieckiej

ukazania sfery sacrum
e opisuje jezyk artystyczny czytanych
utwordow, wskazuje $rodki stylistyczne (np.
apostrofy, powtdrzenia, paradoksy, epitety
itp.) i okresla ich funkcje w omawianych
utworach
¢ 0dnajduje postawe afirmacji $wiata
istniejgcego niezaleznie od cztowieka
— przedstawia relacje miedzy wiedzg a wiarg w
wierszach Twardowskiego
— okresla, na czym wg Twardowskiego polega
autentyczna $wigtos¢
— opisuje przezycia duchowe i do§wiadczenia
egzystencjalne, o ktorych méwi Twardowski,
— charakteryzuje posta¢ podmiotu lirycznego
jako cztowieka, ktory doswiadcza obecnosci
Boga
— opisuje jezyk poetycki Twardowskiego (np.
okresla funkcje wyrazow pochodzacych z
jezyka potocznego, nadawanie cech
fizycznych rzeczownikom abstrakcyjnym,
stylizacje litanijna itp.)
— charakteryzuje podmiot liryczny wierszy
Lieberta
— wyjasnia sens symbolu koguta na niebie, a
takze symbolike koloréw w wierszach
Lieberta
— okresla, w jaki sposob Kamienska ukazuje
posta¢ Hioba (odchodzi szczgsliwy)
— przedstawia ukazang przez poetke zaleznos¢
miedzy cierpieniem a szczgsciem
— wskazuje i interpretuje podwojne nawiazanie
w wierszu Genesis: do opisu stworzenia
cztowieka i do dzieta Michata Aniota
— czyta ze zrozumieniem fragment prozy

paradoksy, okresla ich funkcje w
nazywaniu Niewyrazalnego

— przedstawia koncepcje cztowieka
stworzong przez mistykow; odnosi jg do
poezji Kamienskiej

— wymienia trzy porzadki (ciata, umystu i
mitos$ci) opisane przez Pascala, odnosi je
do poezji Twardowskiego

— podaje podstawowe informacje o zyciu i
tworczosci Twardowskiego

— W czytanych wierszach dostrzega
nawigzania do postaci i motywow
biblijnych (np. Hiob, Pieta, Genesis),
wyjasnia, na czym polega ich
reinterpretacja i jakie prawdy ukazuja

— interpretuje dzieta sztuki nawigzujace do
motywow religijnych, okresla w jaki
sposob srodkami malarskimi arty$ci
przedstawiaja sfere sacrum oraz relacje
czlowieka i Boga

— przedstawia najwazniejsze informacje na
temat Kotakowskiego (z podrecznika)
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Kotakowskiego

Przestanie Jana
Pawtla II

Jan Pawel 11, Pamig¢ i
tozsamosc¢

— podaje informacje o zyciu, dziatalnosci i
tworczosci Jana Pawla 11

— wyjasnia, czym jest wedtug Jana Pawta 11
pamig¢ historyczna

— przedstawia refleksje Jana Pawta Il na temat
kondycji ludzkiej, zrodta zta,
odpowiedzialnosci ludzkiej, wspdlnota Europy
oparta na chrzescijanskich korzeniach

— wyjasnia, jak papiez rozumie pojecie narodu

— przedstawia podstawowe zatozenia
katolickiej nauki spotecznej

— wyjas$nia, jakie miejsce w nauce Papieza
zajmuje biblijna Ksi¢ga Rodzaju

13. Wiegcej niz sztuka — B

ialoszewski i duch eksperymentu

Bialoszewski —
poeta ,,osobny”.
Donosy
rzeczywistosci

3

M. Biatoszewski,
Szare eminencje
zachwytu,

Sprawdzone sobgq,

Obierzyny (2)

wywod jestem 'u,
namuzowywanie,

Ja stroz latarnik
nadaje z mrowkowca,
Smier¢

proponowane
konteksty:
R. Opalka, Detale,

—analizuje i interpretuje utwory
Biatoszewskiego

— okresla swiat poetycki jego wierszy
(przestrzen, ludzi, przedmioty, dziatania
bedace przedmiotem namystu i poetyckiego
opisu)

— Wyjasnia, dlaczego poezje Biatoszewskiego
zalicza si¢ do nurtu lingwistycznego

— thumaczy, czym jest lingwistyka
(jezykoznawstwo), co stanowi przedmiot jej
badan

— na podstawie czytanych wierszy wskazuje
»2ry z jezykiem” i eksperymenty
Biatoszewskiego prowadzace do stworzenia
wlasnego jezyka poetyckiego

— okresla, jak jezyk Biatoszewskiego zmienia
sposob widzenia rzeczywistosci (odkrywanie
rzeczy zwyktych, uwznioslanie codziennosci,
fascynacja banatem i szczegétem
codziennos$ci, metamorfozy zwyktych
przedmiotow itp.)

— przedstawia, jaki byt stosunek
Bialoszewskiego do tradycji poetyckiej
(wskazuje preferowanie poezji wygtaszanej)

— przedstawia informacje o zyciu i
tworczosci Bialoszewskiego, w tym
réwniez 0 jego poszukiwaniach
teatralnych, Teatrze Osobnym itp.
(zakres wiadomosci z podrecznika, w
tym fragment wspomnien Sobolewskiej)

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”,
odnoszac go do Biatoszewskiego i
innych poetow XX w.

— analizuje specyficzne dla
Biatoszewskiego srodki jezykowe (np.
,rozbijanie” stow, zamiang Kategorii
gramatycznych, dopisywanie nowych
koncowek, kojarzenie stow odlegltych
znaczeniowo na podstawie
podobienstwa brzmieniowego,
wprowadzanie instrumentacji gtoskowe;j,
wytragcanie stow z ich naturalnego
kontekstu)

— okresla, jaka role odgrywa zapis i ksztatt
graficzny wiersza (segmentacja tekstu,
krotkie wersy, weigcia, odstepy itp.)

— wyjasnia stowo ,,epifania” i okresla, jaki
efekt wywoluje odniesienie go do
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J. Stawinski, By¢
sobie jednym

— analizujgc wskazane utwory, okresla, na czym
polegaly ,.epifanie” (ol§nienia)
Biatoszewskiego

— przywolujac konkretne utwory, wyjasnia,
dlaczego Biatoszewski bywa nazywany
,»poeta rupieci”

— wskazuje zbieznos¢ ,,eksperymentow”
Biatoszewskiego z kierunkami poszukiwan
neoawangardy zachodniej lat 60. (np.
obserwowanie zycia codziennego, zwyktych
sytuacji, dziatania artystyczne, happeningi,
komponowanie utworu ze ,,strzepéw”
rzeczywistosci)

— okresla, w jaki sposob Biatoszewski mowi o
sprawach egzystencjalnych: zyciu, $mierci

— przedstawia obraz $mierci w wierszu
Bialoszewskiego na tle kulturowe;j tradycji
motywu

— czyta ze zrozumieniem tekst Stawinskiego

— na podstawie analizy wskazanych wierszy
okresla, czym dla Biatoszewskiego jest
wiersz i pisanie poezji

,ol$nien” banalnymi rzeczami
codziennymi

— przywotuje role przedmiotow w teatrze
Biatoszewskiego (ha podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia, czym byt Teatr Osobny i w
jaki sposob eksperymenty teatralne
wynikaly z pojmowania przez
Bialoszewskiego roli stowa (sztuki)

— wskazuje dziatanie artystyczne (sam
proces powstawania dzieta) jako
przedmiot sztuki tworcoOw
neoawangardy na Zachodzie, podaje
przyktady

— wyjasnia, w jaki sposdb tworcy
neoawangardy wiaczali do swych
utwordéw elementy rzeczywistosci (np.
muzyka konkretna Cage’a, odglosy
rzeczywistosci W wierszach
Biatoszewskiego)

— dokonuje syntezy: przedstawia
Biatoszewskiego jako poete na tle
tradycji literackiej (r6znych koncepcji
poety)

Jezyk jako system
znakow

— opisuje jezyk jako system znakow

— rozroznia systemy znakow jednoklasowe i
dwuklasowe (podaje przyktady)

— wyjasnia, na czym polega konwencjonalnos¢
znakow jezykowych

— okresla, jaka role w jezyku (jako systemie)
odgrywa gramatyka

— opisuje jezyk jako system znakow na tle
innych jezykow (kodow)

14. Przygoda z wolnoscig — mioda literatura przetomu lat 80. i 90.

Czlowiek
ponowoczesny w

2

M. Swietlicki, Dla
Jana Polkowskiego,

— czyta 1 interpretuje wiersze poetow
wspotczesnych

— wyjasnia, dlaczego do mtodych poetow i
pisarzy przylgneta nazwa ,.barbarzyncy”
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poezji
,barbarzyncow”

M. Biedrzycki, Akslop
J. Podsiadto, Don 't
leave me

proponowane
konteksty:

sztuka:

P. Campus, Trzy
przejscia,

A. Warhol, Marlin
Monroe

architektura:
hotel Jan 111 Sobieski,

— okresla wpisang w wiersze postawe wobec
rzeczywistosci, obowiazkow spotecznych i
obywatelskich itp., wyjasnia, na czym
polegat ich bunt wobec obowigzujacych
kanonow

— rekonstruuje portret cztowieka
ponowoczesnego ukazany w wierszu
Swietlickiego, jego stosunek do obowiazkoéw
obywatelskich, $wiat narodowych itp.

— przedstawia problemy i tematy interesujace
mtode pokolenie tworcow oraz przez nie
odrzucane

— na podstawie czytanych wierszy okresla jak
pokolenie ,,bruLionu” rozumie ,,bycie poetg”

— W czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje elementy prowokacji artystycznej
i obyczajowej

— wyjasnia (ogolnie), rownowazne terminy:
postmodernizm i ponowoczesno$¢

— wyjasnia okreslenie , literatura trzeciego
obiegu”

—* podaje przyktady funkcjonowania kultury
alternatywnej (np. ,,Pomaranczowa
Alternatywa”, art-ziny, graffiti, sztuka
komputerowa)

oraz jakie sensy si¢ w niej kryja (jaka
postawe artystyczna sygnuje to stowo)

— wyjasnia, czym jest ,,poezja
niewolnikow”, o ktorej mowa w wierszu
Swietlickiego, okresla, o jaki rodzaj
niewoli chodzi

— przedstawia i og6lnie prezentuje
srodowisko ,,bruLionu”
(nonkonformizm, kontestacja literatury
obywatelskiej, prowokacja artystyczna i
obyczajowa, ,,ulubione” lektury,
odrzucenie symboliki romantycznej —
zwrot ku kulturze masowej itp.)

— w czytanych wierszach wskazuje
wplywy jezyka komunikacji masowej
lub ,jezyka ulicy”

— wyjasnia, jaka diagnoze postawit
kulturze i historii Fukuyama (ogélnie,
zakres wiadomosci z podrecznika)

— przedstawia ogo6lny, syntetyczny obraz
»cztowieka ponowoczesnego”,
przywotuje odpowiednie cytaty z
omawianych wierszy

MED

Powtodrzenie 1
zebranie materialu
klasy 1l
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— prezentuje w uj¢ciu syntetycznym
zagadnienia literackie i kulturowe omowione
w klasie 111

— prezentuje w sposob poglebiony
zagadnienia literackie i kulturowe
omowione w klasie 111

SPRAWDZIANY (NAUKA O JEZYKU, CZYTELNICTWO, REDAGOWANIE WYPOWIEDZI), ZAJECIA POWTORZENIOWE (oprocz
przewidzianych w rozktadzie) — w zaleznosci od potrzeb, ok. 10 godzin.
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