Zatacznik nr 1 do Przedmiotowego Systemu Oceniania w klasach I-IV LP

WYMAGANIA EDUKACYINE

Liceum Plastyczne w Zakopanem

JEZYK POLSKI W KLASIE I LP (nauczyciel: Pawet Wrzesien)

Wymagania programowe zostaly podzielone na podstawowe (odpowiadajace wymaganiom

koniecznym i podstawowym) oraz ponadpodstawowe (odpowiadajace wymaganiom rozszerzajacym i

dopelniajacym).

Zgodnie z powyzszymi kryteriami:

wymagania podstawowe obejmuja wiadomosci i umiejetnosci tatwe lub bardzo tatwe, bezpo-
$rednio przydatne w zyciu (w mniejszym stopniu — naukowe), niezb¢dne do kontynuowania
edukacji, naukowo pewne, donioste, sprawdzone i wdrozone, majace walor interdyscyplinar-
nosci;

wymagania ponadpodstawowe to wiadomosci i umiejgtnosci trudne i bardzo trudne do opa-
nowania, ztozone, unikatowe; teoretyczne, zwiazane z materia danej dyscypliny naukowej,
wazne naukowo (czesto dalekie od bezposredniej uzytecznosci w zyciu), poszerzajace wiedze
o przedmiocie, w pewnym stopniu hipotetyczne, wyspecjalizowane i naukowo tworcze; przy-
datne, ale nie niezb¢dne w dalszej nauce.

*

W przetozeniu na stopnie szkolne wymagania podstawowe odpowiadaja ocenom: dopuszcza-

Jacy i dostateczny, przy czym uczen otrzymuje:

» dopuszczajqcy za niepelne spelnienie wymagan podstawowych (np. w niektorych sprawdzia-

nach — obnizone o 10% punktéw w stosunku do progu zaliczenia na stopien dostateczny);

= dostateczny przy pelnym spetnieniu wymagan podstawowych.

Wymagania ponadpodstawowe odpowiadaja ocenom dobry i bardzo dobry, przy czym uczen otrzy-

muje:

dobry za niepelne spetnienie wymagan ponadpodstawowych (lub spetnienie ich na nieco obni-
zonym poziomie);

bardzo dobry przy pelnym spetieniu wymagan ponadpodstawowych.

Stopien niedostateczny dostaje uczen, ktory nie spetnia wymagan podstawowych w stopniu

stanowigcym minimalny prog zaliczenia.



Stopien celujgcy otrzymuje uczen spetniajacy wymagania podstawowe i ponadpodstawowe, a

takze majacy wyzsze, ponadprogramowe umiejgtnosci lub wiadomosci.

Wymagania maja charakter hierarchiczny i kumulatywny. Spelnienie wymagan ponadpodsta-
wowych zaklada uprzednie spetlienie wymagan podstawowych. Uczen kwalifikujacy si¢ do oceny
dobry lub bardzo dobry musi spetnia¢ catkowicie wymagania podstawowe, a takze ponadpodstawowe
w stopniu petnym (bardzo dobry) lub niepetnym (dobry). Podobnie uczen otrzymujacy oceng celujqcy

— spetnia¢ musi catkowicie wymagania podstawowe 1 ponadpodstawowe oraz poza nie wykraczac.

Szczegolowe kryteria oceniania dluzszej pracy pisemnej

Wymagania maja charakter kumulatywny, uczen, ktdry nie spetnia kryteriow na oceng nizsza
(np. dostateczny: ,,prawidtowy dobdr materiatu literackiego™), nie moze uzyska¢ oceny wyzszej (np.
dobry: ,,wtasciwy komentarz”, jesli np. komentarz jest wlasciwy, ale odnosi si¢ do bezzasadnie wska-

zanych utwordw literackich).

Waga poszczegblnych poziomdéw pracy w klasie | LP:

Poziom
merytoryczny strukturalny jezykowy (jezyk i styl)
30% 30% 40%
Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy (jezyk i styl)
celujacy — oryginalne, ciekawe — zachowanie konwencji ga- | — styl jasny, swobodny, barw-

i samodzielne ujgcie tematu | tunkowej wybranej formy

pracy
— oryginalna kompozycja

ny, o cechach indywidualnych
— materiat literacki wykracza — duza sprawnosc¢ jezykowa

poza tresci programowe — bogate stownictwo

— wnikliwa, poglebiona inter-
pretacja utwordw literackich
— calkowita poprawno$¢ me-
rytoryczna

— samodzielno$¢ myslenia,
poprawnos¢ i spdjnos¢ argu-
mentacji

— znajomo$¢ réznorodnych
kontekstow

— widoczna umiejgtnosc¢ swia-

domego wyboru, selekcjono-

(funkcjonalna wobec tematu)
— umiej¢tne wplatanie cytatow
— praca napisana estetycznie,
czytelne akapity — funkcjonal-

ne wobec kompozycji

— jezyk catkowicie poprawny
— sprawne, funkcjonalne po-

shugiwanie si¢ interpunkcja




wania, przetwarzania i synte-
zowania wiedzy

— erudycyjnos¢ wywodu

bardzo dobry | — trafne, oryginalne ujgcie — przemyslana, oryginalna — styl jasny, swobodny, funk-
tematu kompozycja cjonalny wobec wybranej
— materiat literacki dobrany — forma pracy funkcjonalna formy pracy
trafnie, celowo, zinterpreto- wobec tematu — duza sprawnosc¢ jezykowo-
wany w poglebiony sposob — spojnos¢ logicznego wywo- | -stylistyczna
— catkowita poprawno$¢ me- | du — bogate, zréznicowane stow-
rytoryczna — przejrzysto$é dowodzenia nictwo
— wykazanie si¢ znajomos$cia | — umiejgtne wykorzystanie — poprawna, urozmaicona
kontekstow kulturowych cytatow sktadnia
i filozoficznych, umiejetno$¢ | — praca napisana estetycznie, |— praca poprawna pod wzgle-
wykorzystania ich czytelne akapity — funkcjonal- | dem jezykowym (dopuszczal-
w interpretacji utworow ne wobec kompozycji ne niewielkie, sporadyczne
— samodzielno$é¢ i dojrzatosé usterki)
sadow
— postugiwanie si¢ terminolo-
gia
— dokonywanie zestawien
i por6bwnan, syntezowanie
wiadomosci, wyciaganie
wnioskow

dobry — temat w pelni zrealizowany |— widoczny zamyst kompozy- |- styl poprawny, widoczna

— wlasciwy dobor materiatu
literackiego i kulturowego
opatrzonego witasciwym ko-
mentarzem

— praca w pelni poprawna
merytorycznie

— sady formutowane

z odwotywaniem si¢ do tek-
stow

— widoczna umiejetnos¢ inter-
pretowania utworow literac-
kich i innych tekstow kultury
—ujecie tematu poprawne,
zachowanie spdjnosci logicz-

nego wywodu

cyjny (przemyslana kompozy-
cja),

— wlasciwe proporcje migdzy
poszczegdlnymi czgSciami
pracy

— zachowanie ciagtosci

i przejrzystosci logicznego
wywodu

— wplatanie cytatow

sprawnos¢ stylistyczno-
-jezykowa

— styl adekwatny do zamie-
rzonej formy pracy

— widoczna umiejetnos¢ po-
stugiwania sie oficjalng od-
miang polszczyzny

— dos¢ zréznicowane stownic-
two

— umiejgtnos¢ postugiwania
si¢ zroznicowanymi struktu-
rami sktadniowymi

z na ogot wlasciwie stosowana
interpunkcja

— dopuszczalne nieliczne bte-




— samodzielno$¢ wyciagania
wnioskdéw, obecne w pracy
sady oceniajace

i wartos$ciujace — uzasadniane

na podstawie materiatu lite-

dy frazeologiczne
i sktadniowe, ortograficzne

i interpunkcyjne

rackiego
dostateczny |- praca zgodna z tematem, — praca formalnie trgjdzielna | — styl na ogo6t poprawny

cho¢ niepetna, uboga, bez — kompozycja zaznaczona — niezbyt bogate stownictwo
poglebienia graficznie (akapity) — dopuszczalne bledy jezyko-
— poprawne, cho¢ schema- — dajacy sig¢ odczyta¢ zamyst | we: sktadniowe, frazeologicz-
tyczne ujecie tematu kompozycyjny ne, ortograficzne
— prawidtowy dobor materiatu | — dopuszczalne btedy kompo- | i interpunkcyjne
literackiego opatrzonego wla- | zycji, np.: zachwianie propor-
sciwym komentarzem (do- cji kompozycyjnych, zaktoce-
puszczalne drobne btedy rze- | nia spdjnosci — przy ogoélnym
CZOwe i uproszczenia) zachowaniu my$li przewod-
— komentarz zawiera elementy | niej
interpretacji (a nie tylko
streszczania), wartoSciowania
i sadow wlasnych — cho¢by
w minimalnym stopniu
— odwotywanie si¢ do oma-
wianych tekstow przy formu-
lowaniu sagdow
— wyciaganie wnioskow

dopuszczajacy | — praca w wigkszej czgsci — praca zrozumiata pod — praca napisana w sposob

zgodna z tematem (realizuje
temat, cho¢ w niepelny spo-
sob)

— dobor materiatu literackiego
(i kulturowego) w wigkszosci
zgodny z tematem

— wihasciwy dobdr materiatu
literackiego, cho¢ ubogi, nie-
pelny komentarz

— komentarz w wigkszosci
poprawny merytorycznie,
dopuszczalne drobne btedy
rzeczowe

—ujecie tematu na ogdt po-

wzgledem logicznym

i kompozycyjnym, zamyst
autora jest w miarg czytelny,
cho¢ momentami niespdjny

— dopuszczalne bledy kompo-
zycyjne (np. brak wstegpu lub
zakonczenia, zaktocone pro-
porcje migdzy elementami
pracy, brak zachowania lo-
gicznej spojnosci wywodu

itp.)

komunikatywny pod wzgle-
dem stylistycznym

i jezykowym

— dopuszcza sig biedy styli-
styczne, ubogie stownictwo

— dopuszczalne bledy jezyko-
we (sktadniowe, frazeologicz-
ne, gramatyczne i leksykalne),
a takze btedy zapisu (ortogra-
ficzne i interpunkcyjne) — w
stopniu niezaktécajacym ko-

munikatywnosci tekstu




prawne

— sady odtworcze, stereoty-
powe, ale odnoszace si¢ do
utworow literackich (i innych
dziet)

Procentowy przelicznik punktow na ocene dla poszczegolnych rodzajow zadan pisemnych, a takze

dodatkowe informacje na temat sposobu oceniania tego rodzaju prac znajduja si¢ w Przedmiotowym

Systemie Oceniania.

Szczegolowe kryteria oceniania dluzszej wypowiedzi ustnej (omowienie
wskazanego tematu, zagadnienia itp.)

Waga poszczegodlnych pozioméw wypowiedzi ustnej w klasie | LP:

Poziom
merytoryczny strukturalny jezykowy
40% 30% 30%
Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy
celujacy —jak na oceng bdb oraz: —jak na oceng bdb oraz: —jak na oceng bdb
— dazenie do erudycyjnosci — oryginalna forma, funkcjo-
wypowiedzi nalna wobec tematu (np. z
— wyjécie poza tresci progra- | elementami happeningu)
mowe
— cytowanie, przytaczanie,
powolywanie si¢ na sady
i opinie autorytetow
bardzo dobry | — zagadnienie oméwione — przemyslana kompozycja — uczen przestrzega zasad

W sposob pelny, poglebiony,
— uczen zna, dobrze rozumie

i obszernie przedstawia mate-
riat (fakty, pojgcia, utwory,
zagadnienia...) w $cistym
zwiazku z tematem

— wykorzystanie kontekstow
— samodzielne kojarzenie
faktow i informacji, wyciaga-
nie wnioskow

— ocenianie, wartoSciowanie

wypowiedzi

— wyraznie zaznaczony punkt
wyijscia i rozwijanie mys$li

w logiczny, konsekwentny
sposob

— przejrzystosé i czytelnos¢
wywodu

— zamknigcie wypowiedzi
wnioskami

— proby nadania wypowiedzi

oryginalnej formy, funkcjo-

poprawnosci jezyka mowio-
nego w zakresie wymowy,
fleksji, leksyki, frazeologii i
sktadni

— przestrzega zasad etykiety

jezykowej

— postuguje si¢ bogatym stow-
nictwem, stosuje terminologig
wlasciwa dla omawianego

zagadnienia




— poprawnie budowane argu-
menty odnoszone do omawia-

nych tekstow kultury

nalnej wobec tematu

dobry — temat omowiony w sposob | — wypowiedz zorganizowana, |— wypowiedz w miarg ptynna,
wyczerpujacy, wykorzystane | z wyraznie zaznaczonym komunikatywna
wazne wiadomosci wstgpem (punktem wyjscia, — styl poprawny, zgodny
— przedstawianie tekstow teza itp.) i uporzadkowanym | zZ sytuacja komunikacyjna
W sposob problemowy rozwinigciem —jezyk na ogot zgodny
— material rzeczowy dobiera- |— widoczne dazenie do po- Z norma polszczyzny moéwio-
ny trafnie, interpretowany rzadkowania i scalania infor- | nej (przewaznie poprawny w
i komentowany prawidtowo macji zakresie wymowy, fleksji,
— uzasadnianie sadow leksyki, frazeologii)
i stwierdzen na podstawie — zréznicowane stownictwo,
utworow literackich i innych stosowanie terminologii zwia-
tekstow kultury zanej z zagadnieniem
— prezentowane zagadnienia — uczen stara si¢ przestrzega¢
(fakty, teksty, postacie itp.) etykiety jezykowej i stosuje
maja Scisly zwiazek srodki jezykowe typowe dla
Z tematem okreslonej formy wypowiedzi
— w wypowiedzi pojawiaja si¢ ustnej (np. przemawianie,
poprawnie zbudowane argu- przekonywanie, zwracanie si¢
menty do rozméwcy)
— stosowanie §rodkow jezy-
kowych podkreslajacych wia-
sne sady i opinie
— sygnalizowanie przytaczania
zdan (opinii, sadow) cudzych
dostateczny |—uczen w wigkszosci zna, — wypowiedz krotka, ale za- | — styl na ogo6t poprawny, ade-

rozumie i przedstawia infor-
macje zwiazane z tematem

— prawidtowo lokalizuje
utwory i postacie

— wyjasnia terminy i pojgcia
w sposob odtworczy, lecz
wlasnymi stowami

— podejmuje probe interpre-
towania omawianych tekstow
kultury

— stara si¢ uzasadnia¢ wlasne

wierajaca kluczowe dla za-
gadnienia informacje

— wypowiedz na ogo6t upo-
rzadkowana

—uczen stara si¢ zachowaé
logiczna kolejnos¢ przedsta-

wiania wiadomosci

kwatny do sytuacji komunika-
cyjnej; dopuszczalne bledy

— niezbyt bogate, ale wystar-
czajace stownictwo

— dopuszczalne btedy jezyko-
we: sktadniowe, frazeologicz-
ne

— postlugiwanie si¢ terminolo-
gia niezbg¢dna do omowienia

tematu




sady 1 opinie

— stwierdzenia odnosi do
konkretnych utwordéw

— popelnia drobne btedy rze-

czowe, odchodzi od tematu

dopuszczajacy

— uczen przedstawia podsta-
wowe informacje (zagadnie-
nia, utwory, postacie, termi-
ny)

— wyjasnia pojecia w sposob
odtworczy i niepetny

— potrafi przedstawi¢ temat
przynajmniej w 50%

— dopuszczalne bledy rzeczo-

we i odchodzenie od tematu

— wypowiedz krotka, fragmen-
taryczna

— uczen przedstawia fakty,
postacie, teksty itp.

w dowolnej, czgsto przypad-
kowej kolejnosci, jednak w
sposob niezaktocajacy zrozu-

miato$ci wypowiedzi

— uczen stara si¢ mowic polsz-
czyzng oficjalna

— stara si¢ zachowac styl ade-
kwatny do sytuacji komunika-
cyjnej

— dopuszczalne bledy jezyko-
we w stopniu niezaktocajacym
komunikatywnos$ci wypowie-
dzi

— stownictwo ubogie




WYMAGANIA OGOLNE

W zakresie czytania (analizy i interpretacji) tekstow literackich i innych dziel
sztuki

P (POZIOM PODSTAWOWY)

Uczen:

czyta ze zrozumieniem (tzn. rozumie znaczenia stow, zwiazkdw frazeologicznych, zdan, frag-
mentéw — na poziomie dostownym i przeno$nym, symbolicznym lub parabolicznym);
rozpoznaje tresci dostowne i ukryte dzieta;
czyta glo$no, wyraziscie, z wtasciwa dykcja i intonacja;
swoimi stowami opowiada (streszcza, parafrazuje) czytany utwor;
okresla tematyke, watki i motywy; wskazuje glowne wydarzenia i bohaterow;
formutuje hipotezy interpretacyjne (przy pomocy nauczyciela) i uzasadnia je na podstawie anali-
zy,
okresla podmiot liryczny i adresata utworu lirycznego;
wyjasnia tytut utworu;
okresla styl i nastroj wiersza;
rozpoznaje gatunek literacki i kompozycje¢ utworu;
wskazuje wystepujace w omawianych utworach $rodki stylistyczne (poréwnania, powtdrzenia,
metafory, antytezy itp.) i probuje okreslac ich funkcje;
wskazuje w wierszach stylizacjeg 1 okresla jej funkcje;
wykorzystuje konteksty do interpretacji utworu:
v' znajduje informacje o autorze i okolicznosciach napisania wiersza;
v wskazuje przyblizony czas powstania dziefa;
dostrzega powiazania utworow z historig Polski i Europy;
wskazuje r6znice migdzy prawda historyczna i fikcja literacka;

w czytanych utworach odnajduje echa pogladoéw filozoficznych;

SSERNEENERN

dostrzega obecno$¢ toposdéw antycznych i biblijnych oraz inne nawiazania kulturowe;

okresla ich sensy i symbolike; rozpoznaje aluzje, znaki i symbole kulturowe;

(\

dostrzega w utworze najwazniejsze wartosci charakterystyczne dla epoki, w ktorej
powstat;

v w czytanym utworze dostrzega pastisz, parodig, karykaturg;
czyta utwory literackie i teksty publicystyczne ze zrozumieniem ich przestania;
nazywa wartosci i postawy obecne w utworze;
inspirowany czytanymi utworami stawia pytania dotyczace ludzkiej egzystencji, probleméw filo-
zoficznych itp.;

dostrzega sensy najistotniejsze w utworze, skupia si¢ na nich;



rozpoznaje podstawowa funkcje dzieta (np. dydaktyczno-moralizatorska);
podejmuje probg odczytania obrazu, rzezby, dziela architektury — w kontekscie epoki, z ktorej
pochodza;

porownuje utwory literackie i dzieta innych sztuk.

PP (POZIOM PONADPODSTAWOWY)

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

podejmuje samodzielna interpretacj¢ wiersza na podstawie jego analizy;

interpretuje czytane wiersze, odwolujac si¢ zaréwno do ich tresci, jak i poetyki;

rozpoznaje znaki tradycji (judaistycznej, antycznej, chrzescijanskiej, staropolskie;j itp.);
interpretuje wiersze wspotczesne w kontekscie roznych tradycji (biblijnej, $redniowiecznej itp.);
interpretuje wiersz, sytuujac go w roznych kontekstach (np. historycznym, kulturowym, literac-
kim);

poszukuje samodzielnej odpowiedzi na pytanie, dlaczego tworcy réznych epok siggaja do postaci
i motywow biblijnych, antycznych, sredniowiecznych itp.;

dostrzega warto$ci stylistyczne srodkow jezykowych (zwlaszcza stownikowych, stowotworczych
i frazeologicznych) wystepujacych w wierszu;

rozpoznaje charakterystyczne dla danej epoki cechy jezyka i stylu czytanych utworows;

okresla funkcje wystepujacych w podreczniku tematdw, toposow, motywow;

przedstawia uniwersalny sens motywow biblijnych i mitologicznych wykorzystywanych przez
poetdw wspotczesnych;

na podstawie czytanych utworéw okresla funkcje toposéw antycznych i biblijnych w kulturze
p6zniejszych epok;

dostrzega dialogowo$¢ kultury;

interpretuje dzieta sztuki reprezentujace roézne style i konwencje (np. malarstwo romanskie, kate-
dre¢ gotycka);

rozpoznaje podstawowe wyrdzniki kodu innych niz literackie dziedzin sztuki w zakresie niezbgd-

nym do odbioru dziet (np. plastycznych, teatralnych, filmowych).

W zakresie czytania tekstu nieliterackiego, tzn. popularnonaukowego, pu-

blicystycznego, naukowego (np. filozoficznego, teoretycznoliterackiego)

P

Uczen:

czyta tekst ze zrozumieniem, tzn. rozumie znaczenia stow, zdan, akapitéw, catosci;
wyodrebnia teze (gtdwna mysl) catego tekstu lub jego fragmentu (np. akapitu);

wskazuje wykorzystane (przywotane) w tekScie argumenty;



PP

10

rozpoznaje zasad¢ kompozycyjna tekstu;

okres$la nadawce 1 adresata tekstu;

okresla gtowna funkcje tekstu;

rozpoznaje charakterystyczne cechy jezyka i stylu tekstu;

nazywa najwazniejsze srodki jezykowe wystepujace w tekscie i okresla ich funkcje;

okresla cechy gatunkowe tekstu (np. eseju, recenzji, reportazu);

znajduje w tekscie potrzebne informacje, odtwarza je i przetwarza (porzadkuje, wykorzystuje do
rozwigzania problemu, wskazuje przyczyny i skutki);

odréznia wystepujace w tekscie informacje od opinii.

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

rozpoznaje zasade kompozycyjna tekstu i okresla jej funkcje;
okresla rozne funkcje tekstu,

okresla, jaki jest zwiazek jezyka i stylu tekstu z jego funkcja.

W zakresie tworzenia wypowiedzi pisemnych

P

Uczen:

pisze dluzszy tekst, przestrzegajac podstawowych zasad organizacji poznanych form wypowiedzi,
a zwlaszcza: rozprawki, recenzji, referatu, interpretacji utworu literackiego lub jego fragmentu,
sprawozdania;

wprowadza w sposob celowy do swoich wypowiedzi podstawowe cechy tekstu popularnonauko-
wego lub publicystycznego;

redaguje noty biograficzne wskazanych postaci (np. filozofow greckich, tworcow renesansowych,
wspotczesnych pisarzy i poetow);

samodzielnie sporzadza przejrzyste notatki z lekcji i pracy wilasnej;

dostosowuje forme do tematu wypowiedzi;

opracowuje redakcyjnie tekst (wprowadza celowa kolejno$¢ podawania informacji, dokonuje ad-
iustacji tekstu, segmentuje go, wprowadza tytuty i $rodtytuty, stosuje wyrdznienia graficzne);
doskonali jezyk, styl, kompozycjeg;

poprawia btedy jezykowe i stylistyczne;

zachowuje procedurg pisania pracy na temat literatury i kultury: gromadzi i selekcjonuje material,
formutuje hipotezy i wnioski;

stosuje podstawowe terminy z historii literatury, poetyki, teorii literatury i nauki o jezyku (a takze

niektore najwazniejsze terminy z zakresu sztuk pigknych);
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swiadomie (celowo) streszcza, parafrazuje, cytuje, komentuje teksty, odrozniajac te czynnosci od
siebie;

przeksztatca tekst pisany: skraca lub rozwija;

formutuje i uzasadnia opinie;

przedstawia (komentuje) wiasne przezycia wynikajace z kontaktow z literatura i sztuka;

pisze z dbaloscia o estetyke wypowiedzi;

pisze przejrzysta, komunikatywna pracg na temat zagadnien zwiazanych z kultura i literatura da-
nej epoki;

wykazuje si¢ podstawowa wiedza o omawianych utworach, tekstach, gatunkach literackich, zja-

wiskach kulturowych etc.

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

redaguje wlasna wypowiedz zgodnie z cechami gatunku i zamierzona funkcja tekstu;

pisze pracg na wskazany temat, poprawnym je¢zykiem literackim, w formie dostosowanej do te-
matu, o wyrazistym zamysle kompozycyjnym,;

pisze pracg na temat poznanych utwordw literackich, uwzgledniajac konteksty kulturowe i filozo-
ficzne oraz powiazania literackie;

podejmuje probe napisania eseju;

okresla, jakie sa podstawowe cechy jezykowe i formalne eseju i tekstu naukowego;

pisze wlasna, poprawnie zredagowana recenzj¢ ostatnio przeczytanej ksiazki, obejrzanego filmu;

W zakresie tworzenia wypowiedzi ustnych

P

Uczen:

buduje kilkuzdaniowa wypowiedz na wskazany temat — utrzymana we wlasciwym stylu;

tworzy wypowiedz stosowna i skuteczna: postuguje si¢ polszczyzna literacka, uzywa jezykowych
form grzeczno$ciowych, unika agresywnosci i brutalizacji wypowiedzi;

zachowuje si¢ wlasciwie pod wzgledem jezykowym w roznych sytuacjach; wybiera $rodki jezy-
kowe (przede wszystkim leksykalne i frazeologiczne) stosowne w danej sytuacji;

uczestniczy w dialogu, dyskusji, debacie klasowej, broniac swojego stanowiska;

poprawnie buduje argumenty;

dostrzega argumenty nieuczciwe i ich unika;

publicznie zabiera glos, wlasciwie komponujac wystapienie;

wypowiada swoje oceny i opinie np. na temat etycznej strony wyborow, przed jakimi stoja boha-
terowie utworu, lub wartosci i atrakcyjnos$ci czytanych dziet;

formutuje wlasne sady i opinie, uzasadnia je;
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przedstawia wlasne refleksje i wnioski powstate pod wptywem lektury poznanych utworow.

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

ujmuje swoje sady i przemys$lenia w formg dtuzszej, uporzadkowanej wypowiedzi;

uczestniczy w klasowym konkursie pigknego opowiadania;

przedstawia zasady kultury dyskusji i je stosuje;

wypowiada si¢ na temat literatury i sztuki poznawanych epok w sposob komunikatywny, jasny, w
miar¢ ptynny, uzywajac niektorych termindéw i pojec specjalistycznych;

wyglasza krotkie referaty, wykorzystujac wiadomosci z gimnazjum oraz nowe — Z podrgcznika i

innych zrodet.

W zakresie samoksztalcenia

P
Uczen:
e Korzysta z podstawowych zrodet informacji: stownikow (np. ortograficznego, poprawnej polsz-
czyzny, jezyka polskiego, terminow literackich), r6znych encyklopedii;
e korzysta z Internetu i innych elektronicznych zrodet informacji,
e znajduje w Internecie strony z potrzebnymi informacjami;
e sporzadza poprawny opis bibliograficzny;
e czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury naukowej;
e czyta teksty, by znalez¢ potrzebne informacje;
e znajduje, porzadkuje i przetwarza wiadomosci znalezione w czytanych mitach;
e notuje, sporzadza plan odtworczy, konspekt wypowiedzi wlasnej;
e korzysta z encyklopedii i tekstow zrodtowych, poglebiajac wiedze dotyczaca wskazanego zagad-
nienia;
e integruje wiedze¢ z réznych obszarow polonistyki szkolnej (z zakresu historii literatury, teorii lite-
ratury, jezykoznawstwa i nauki o kulturze).
PP

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

tworzy zestawy bibliograficzne na okreslony temat;
sporzadza przypisy;
tworzy bazy danych;

czyta tekst naukowy w celu poglebienia interpretacji utworu literackiego lub dzieta sztuki.
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SZCZEGOLOWE WYMAGANIA PROGRAMOWE

Klasa | LP

Teksty oznaczone (A) i pochodzace z antologii Starozytnosé—sredniowiecze Romana Mazurkiewicza
oraz Renesans—oswiecenie Estery Lasocinskiej nalezy traktowac jako fakultatywne.

Dzial pro- Teksty Wymagania podstawowe Wymagania ponadpodstawowe
gramowy. (oceny: dopuszczajacy i dostatecz- | (oceny: dobry i bardzo dobry)
Tematyka ny)
i problematy
ka
STAROZYTNOSC
UCZEN:
Wprowadzenie — kroétko przedstawia starozytno$¢ jako | — chronologicznie lokalizuje i po-
do starozytno- epoke w kulturze, rozr6zniajac jej pod- | rzadkuje najwazniejsze wydarzenia i
sci stawowe okresy (klasyczny, ztoty) postacie kultury starozytnej
— przedstawia okres klasyczny jako — wyjasnia antyczna etymologi¢
szczyt rozwoju Kultury greckiej pojeé: literatura, poezja, epos, dra-
— definiuje mit mat
— wymienia najwazniejsze osiagnigcia
kultury greckiej
W $wiecie mi- | mity greckie |- streszcza (opowiada) wybrane mity — interpretuje poznane mity, analizu-
tow W opracowa- |— swoimi stowami wyjasnia pojecia: mit, |jac ich warstwe symboliczna
niu J. Paran- | topos, *archetyp, sacrum i profanum — interpretuje mitologi¢ grecka jako
dowskiego i |- omawia rozne funkcje mitéw (dawniej i | jedno z podstawowych zrodet kultu-
innych auto- | dzi$) ry europejskiej
row — frag- — na podstawie poznanych mitow wska- | — przedstawia funkcjonowanie mo-
menty za- zuje archetypy i toposy wazne dla kultury | tywow mitologicznych waznych dla

mieszczone w
podreczniku i
inne, przed-
stawiajace:
mity genezyj-
skie, mity o
Prometeuszu,
Syzyfie, Te-
zeuszu i topo-
sie labiryntu,
krélu Edypie,
Narcyzie, (A)
*0 czterech
wiekach ludz-
kosci, Orfe-
uszu i Eury-
dyce

(A) Owidiusz,
z Metamorfoz:

europejskiej (np. topos labiryntu, we-
drowki, Arkadii, archetyp wiladcy, zdo-
bywcy, wojownika, matki itp.)

— uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk
powinien znaé mity greckie

— okresla wazne dla starozytnych warto-
$ci, ktore wpisane sa w opowiesci mi-
tyczne

— *uktada wtasna opowies¢ o strukturze
mitu

— wyjasnia pochodzace z mitéw greckich
zwiazki frazeologiczne utrwalone w jg-
zyku polskim

— uktada zdania, w ktoérych pojawia si¢ w
réznych znaczeniach stowa: heros, hero-
izm, heroiczny

— wskazuje rzeczowniki, ktore pierwotnie
funkcjonowaly jako nazwy wiasne, a
potem staty si¢ nazwami pospolitymi (np.
chaos, narcyz, adonis, nestor)

kultury europejskiej (na wybranych
przyktadach)

— wskazuje rozne plaszczyzny, na
ktérych mozna odczytywaé mity

— *we wskazanych mitach (np. o
Tezeuszu) wskazuje echa wydarzen
historycznych

— wyjasnia pojecia: prometeizm,
prometejski

— znajduje, porzadkuje i przetwarza
— (A) *interpretuje mit (za Campbel-
lem) jako poszukiwanie i doswiad-
czanie sensu zycia

— (A) *na podstawie tekstu Wip-
szyckiej probuje okresli¢, co byto
dla starozytnych Grekow sfera sa-
crum

—(A) *wyjasnia, na czym polegata
wolnos¢ Syzyfa wedlug Camusa

— (A) *interpretuje zdanie Camusa,
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[Narcyz]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

M. Glowinski,
[Mit Prome-
teusza]

(A) J. Camp-

bell, B. Moy-

ers, [Dlaczego
mit?]

— (A) *przywotuje dzieto Owidiusza,
wymieniajac antyczne zrddla znajomosci
mitow

—(A) *wyjasnia tytul Metamorfozy

— czyta ze zrozumieniem fragmenty lite-
ratury naukowej

— znajduje potrzebne informacje w tek-
stach naukowych (A) oraz w tekscie o
strukturze dialogowej (w wywiadzie
Moyersa z Campbellem)

— na podstawie przeczytanych tekstow
buduje definicj¢ mitu

— *dzieki literaturze naukowej poglebia
rozumienie warstwy symbolicznej mitow
— (A) *na podstawie tekstu Wipszyckiej

iz Syzyf ,,jest silniejszy niz jego
kamien”

(A) Z. Ku- okresla relacje migdzy mitologia i religia

biak, Skarb, |- (A) na podstawie tekstow Kubiaka i

ktory nas Wipszyckiej interpretuje greckie wyobra-

jednoczy zenia bogdw

— (A) *na podstawie tekstu Kotta wska-

(A) E. Wip- | zuje symboliczne sensy zwiazane z ar-

szycka, Kfo- | chetypem gory i dotu

poty z religiq

Grekow

(A) *J. Kott,

Gora i dot,

albo o wielo-

znacznosci

Prometeusza

(A) *A. Ca-

mus, Mit Sy-

zyfa (fragm.)

(A) *S. Ja-

worski, Nar-

cyz (fragm.)
Wotanie o mit | Superman, — wypowiada si¢ na temat wymienionych | — w postaciach bohateréw kultury
— we wspotcze- |rez. R. Don- | filmow, formutuje whasne sady i oceny | masowej (Superman, Batman, Spi-
snej kulturze ner — charakteryzuje bohaterow, wskazujac | derman) dostrzega cechy antycznego
masowej (na ich cechy typowe oraz indywidualne herosa
przyktadzie Batman, rez. |- *wskazuje srodki filmowe i okresla ich |— *wyjasnia zrodta atrakcyjnosci
postaci herosa | T. Burton funkcje tego archetypu dla wspotczesnej
w kinematogra- kultury masowej
fii wspotcze- — wypowiada si¢ na temat roli me-
snej) — temat diow we wspolczesnej cywilizacji
fakultatywny
*Poezja Zbi- *Z. Herbert, |—*przy pomocy nauczyciela interpretuje |— *samodzielnie interpretuje czytane
gniewa Herber- | Historia Mi- [ utwor Herberta utwory
ta, czyli jezyk | notaura —w czytanym tekscie wskazuje obecnos¢ | — *swoimi stowami wyjasnia na

kultury

toposu antycznego; wyjasnia jego zna-
czenie

konkretnych przyktadach, na czym
polega reinterpretacja mitow w po-
ezji Herberta
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— *wyjasnia, dlaczego archetypy,
mity i toposy greckie ($rédziemno-
morskie) mozna nazwaé wspolnym
jezykiem kultury europejskiej

Herosi i bogo-
wie, czyli $wiat
poezji Homera.
Epos antyczny

Homer, Iliada
(fragm.)

(A) *Homer,
z Odysei:
[Bohaterowie
dawnego wie-
ku], [Wyspa
syren]

inne fragmen-
ty Odysei
(poznane w
gimnazjum)
(A)
*Wergiliusz,
z Eneidy:
[Orez opie-
wam i me-

za...], [W
grocie Sybilli]

*E. Auerbach,
[Styl home-
rycki i styl

biblijny]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

przyktady
sztuki grec-
kiej (np. re-
produkcje

— wie, ze epos wywodzi si¢ z tradycji
przedliterackiej

— wie, kim byl Homer; przywotuje legen-
dy zwiazane z jego postacia

— lokalizuje w historii wydarzenia opisa-
ne w lliadzie i przypuszczalny czas po-
wstania eposOw

— czyta ze zrozumieniem fragment Iliady
Homera (glo$no, z wlasciwa dykcja i
intonacja)

— streszcza przebieg wydarzen przedsta-
wionych w przeczytanych fragmentach
(przebieg pojedynku Achillesa z Hekto-
rem (A) i inne)

— okresla tematyke lliady i Odysei, wy-
mienia gldwne wydarzenia i bohaterow
— krotko opowiada najwazniejsze mity
greckie zwigzane z przyczynami i prze-
biegiem wojny trojanskiej

— wskazuje zwiazek starozytnej eschato-
logii z motywami decyzji i czynow boha-
terow

— *wskazuje przyktady toposow obec-
nych w dzietach Homera (np. topos weg-
drowki)

— swoimi stowami krotko wyjasnia poje-
cia: heros, epos starozytny, inwokacja,
patos

— na podstawie fragmentu lliady wskazu-
je gldwne cechy eposu starozytnego:
patos, podniostosc¢ stylu, dwuptaszczy-
znowo$C¢ §wiata przedstawionego

— wskazuje inwokacje i okresla jej role w
utworze

— na podstawie fragmentu lliady charak-
teryzuje narratora eposu

—w czytanym fragmencie wskazuje
gldwne cechy stylu Homerowego: stow-
nictwo charakterystyczne dla stylu pod-
niostego, poréwnania homeryckie, state
epitety (np. skrzydlate stowa, Hektor —
pasterz zastgpow, Zeus Egidodzierzca
itp.)

— *okresla cechy epickiego wiersza ho-
meryckiego (np. brak rymow, regularne
roztozenie akcentow, heksametr)

— wie, ze poezja grecka (i rzymska)
zwiazana byla ze zjawiskiem iloczasu

— charakteryzuje akcent wyrazowy i zda-
niowy w jezyku polskim; wskazuje wy-
jatki 1 poprawnie akcentuje wskazane

— charakteryzuje narratora eposu,
wiazac go z postaciami starozytnych
aojdow; wyjasnia okreslenie ,,aojda”
— przedstawia problemy uczonych
zwiazane z postaciag Homera

— *samodzielnie znajduje informacje
0 badaniach archeologicznych zwia-
zanych z czasami Homera i okresem
,heroicznym” starozytnej Grecji

— wyjasnia etymologig pojecia ,,pa-
tos”

— przywotuje mity opowiadajace o
bogach i herosach wystgpujacych w
czytanym fragmencie lliady

— charakteryzuje postacie bogow
greckich zwiazanych ze stronami
walczacymi w wojnie trojanskiej

— wyjasnia pojecie ,,eschatologia”

— charakteryzuje epos starozytny
jako gatunek literacki

— analizuje fragment lliady, wskazu-
jac cechy stylu Homerowego

— wie, do jakich tematow pasuje styl
epicki

— *charakteryzuje styl Homerowy w
poglebiony sposob, z odwotaniem
do tekstu (np. brak ,,drugiego planu”
wydarzen)

— *wyjasnia, czym bylo zjawisko
iloczasu, stanowiace podstawe wier-
sza starozytnego

— *wyjasnia, czym byly stopy me-
tryczne (w zwiazku z heksametrem)
— wyjasnia pojecie ,,heksametr” (i
jego etymologig)

— *buduje kilkuzdaniowa wypo-
wiedz na wskazany temat utrzymang
w stylu podniostym

— tworzy poréwnanie homeryckie

— wyjasnia znaczenie i budoweg wy-
razow typu: bogumity, Egidodzierz-
ca, Pelida

— wskazuje $rodki stylistyczne wia-
sciwe dla inwokacji

— (A) poznane cechy eposu odnajdu-
je we fragmencie Eneidy (np. obec-
no$¢ inwokacji i jej funkcje; dwu-
ptaszczyznowo$¢é swiata przedsta-
wionego)

— (A) na podstawie porownania Ene-
idy z Odysejq i lliadq okresla, na
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malowidel na
wazach za-
mieszczone w
podreczniku

(A)
*Arystoteles,
z Poetyki:
[Jednosé akcji
w epopei],
[Strukturalne
sktadniki epo-
pei. Technika
epicka]

(A) *Horacy,
List do Pizo-

now (fragm.)

wyrazy z akcentem innym niz na druga
sylabe od konica wyrazu

— formutuje zdania wykazujace rézne
znaczenia stowa ,,akcent”

— omawia dziela sztuki zwiazane z treScia
lliady i Odysei (np. zamieszczone w pod-
reczniku malowidla na wazach greckich)
— wnioskuje o zyciu i warto$ciach waz-
nych dla starozytnych Grekoéw na pod-
stawie malowidet na wazach i fragmen-
tow lliady

— (A) *wymienia cechy epopei, na ktore
zwrécit uwage Arystoteles

—(A) *wyjasnia, czym byly starozytne
poetykKi

czym polegata ciaglo$¢ tradycji
$wiata antycznego

— na podstawie ilustracji zamiesz-
czonych w podreczniku wskazuje
zwiazki sztuki starogreckiej z epo-
sem Homera (np. przedstawianie
tego, co stworzone reka ludzka,
wytworow rzemiosta)

— zroznych zrodet (ksiazki, albumy,
internet) zbiera informacje na temat
sztuki greckiej, selekcjonuje je i
przetwarza

— (A) wyjasnia pojecia: nasladow-
nictwo (mimesis), sztuka nasladow-
cza (mimetyczna)

— (A) *okreéla, jak starozytni poj-
mowali sztuke i jaka rolg przypisy-
wali artyScie

Narodziny mo-
ralnosci: ideat

etyczny i este-

tyczny

M. Ossowska,
[Starogrecki
ideal rycerski]

(A) *Homer,
z Odysei:
[Bohaterowie
dawnego wie-
ku]

— czyta ze zrozumieniem tekst Ossow-
skiej

— szerzej charakteryzuje postacie Achil-
lesa i Hektora (ha podstawie fragmentu
Iliady i w kontekscie catego utworu)

— *na podstawie Iliady i tekstu Ossow-
skiej charakteryzuje starogrecki ideat
rycerza-herosa (jako harmonijne pota-
czenie cech moralnych i fizycznych:
pigkna ciala i duszy)

— ocenia postgpowanie herosow i
bogoéw opisane w lliadzie (w kon-
tekscie epoki oraz ze wspolczesnego
punktu widzenia)

— *wyjasnia pojecie kalos kagathos
— podaje przyktady bohateréw Iliady
$wiadczace o greckim umitowaniu
piekna (Helena)

— na podstawie tekstu Ossowskiej
wnioskuje o greckim ideale urody

(A) *A. Kro- |- formutuje podstawowe pytania filozo- | mgskiej
kiewicz, [Mo- |ficzne — wskazuje przyktady rozdzielania
ralnos¢ Ho- | — przedstawia narodziny filozofii i jej kategorii etycznych i estetycznych w
mera] pierwsze koncepcje w starozytnej Grecji | kulturze europejskiej (Quasimodo,
—wymienia dyscypliny filozoficzne: Piekna i Bestia itp.)
etyka, estetyka — *buduje dhuzsza wypowiedz na
— wyjasnia swoimi stowami pojecia: temat wartosci ideatow starozytnych
etyczny, estetyczny dla wspotczesnego cztowieka; uza-
— podaje przyktady ujednolicania (w sadnia swoje sady, odwolujac sig¢ do
zyciu 1 w sztuce, a takze w kulturze ma- | réznych tekstow kultury
sowej) kryteridw etycznych i estetycz- — (A) wyjasnia, dlaczego eposy
nych Homera mozna uwazaé za obraz
— (A) wskazuje wartosci wazne dla staro- | narodzin moralnosci
zytnych, wykorzystujac fragmenty Iliady
i Odysei
— zabiera glos w dyskusji na temat: Czy
starozytne idealy moga by¢ cenne dla
wspotczesnego cztowieka?
— (A) *analizuje motywy decyzji Achille-
sa, ktory wydal Priamowi ciato Hektora
*Filozoficzno- | *W. Szym- — czyta ze zrozumieniem, wyraziscie — *dostrzega wartos$ci stylistyczne
refleksyjny borska, Spis | wiersz Szymborskiej srodkéw jezykowych (zwh. stowni-
charakter poezji | ludnosci — *przy pomocy nauczyciela interpretuje | kowych, stowotworczych i frazeolo-

Wistawy

utwor, zwracajac uwage na obecne w nim

gicznych) wystepujacych w wierszu
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Szymborskiej

toposy antyczne (miasto, poeta)

— *wyjasnia tytut wiersza

— *wskazuje i interpretuje metafory okre-
$lajace stosunek poetki do historii

Szymborskiej

— na podstawie wiersza okresla
funkcj¢ motywow antycznych w
poezji wspolczesnej

Obraz ludzkie-
go losu, czyli
tragizm w dra-
macie antycz-
nym.

Budowa trage-
dii antycznej

Sofokles,
Krol Edyp
(utwor czyta-
ny w catos$ci)
Sofokles,
Antygona —
przypomnie-
nie

(utwor pozna-
ny w gimna-
zjum)

(A) W. Tatar-
kiewicz, Tra-
gedia

Arystoteles,
Poetyka
(fragm.)

(A)
*Arystoteles,
z Poetyki:
[Zasady tra-
gicznosci.
Wybor boha-
tera tragicz-
nego i cha-
rakter akcji

L tragicznej "]

wybitne reali-
zacje tragedii
antycznych na
scenie lub na
ekranie
(wskazane
obejrzenie
jednej z nich)

— przedstawia przebieg wydarzen ukaza-
nych w przeczytanej tragedii (streszcza
utwor)
— wyjasnia, na czym polega tragizm sytu-
acji-bohaterow
— wskazuje motywy decyzji bohaterow,
wypowiada swoje oceny i opinie na te-
mat etycznej strony ich wyborow
— zabiera gtos w klasowej dyskusji sta-
nowiacej rodzaj sadu literackiego nad
bohaterami
— pisze wypracowanie zawierajace prze-
myslenia i wnioski z dyskusji
—w swoich wypowiedziach poprawnie
uzywa okreslen: wina tragiczna (hamar-
tia), konflikt tragiczny, wybor tragiczny
— okresla, jaka rolg w antycznej wizji
ludzkiego losu odgrywato fatum (Mojry,
przeznaczenie)
— swoimi stowami wyjasnia, na czym
polegata antyczna koncepcja tragizmu,
— interpretuje szczegétowo fragmenty
tragedii (m.in. fragment zamieszczony w
podreczniku)
— (A) *na podstawie fragmentow Poetyki
Arystotelesa opisuje starozytna koncep-
cje sztuki
— swoimi stowami wyjasnia pojecia: mi-
mesis, katharsis
— podaje synonimy wyrazow: tragiczny,
dramatyczny i wyrazy do nich blisko-
zZnaczne
— glosno 1 wyrazisécie czyta fragmenty
dramatu
— *projektuje wystawienie dramatu an-
tycznego (lub jego fragmentu)
— na przyktadzie czytanego dramatu
przedstawia budowe tragedii antyczne;j:

e okresla role choru

e wyjasnia, na czym polegaty trzy

— okresla wartosci, ktorych bronia
bohaterowie tragedii

— odwolujac si¢ do réznych utwo-
roOw, wyjasnia, na czym polegat
konflikt tragiczny oraz wina tragicz-
na (hamartia)

— aktywnie uczestniczy w debacie
klasowej, przestrzegajac zasad kul-
tury dyskusji

— komponuje dtuzsza pracg pisemna
(w przemyslanej formie dostosowa-
nej do tematu), w ktérej uzasadnia
swoje stanowisko w sprawie wybo-
row podjetych przez bohaterow

— *rozwaza, czy ktores ze wspotcze-
snych spektakli teatralnych lub ob-
razoéw filmowych wywotuja u widza
przezycie katharsis

— (A) *na podstawie czytanych
fragmentéw Poetyki przedstawia
poglady Arystotelesa na istotg tra-
giczno$ci, sposoby wyboru bohatera
i charakter akcji tragicznej

— *wspolnie z kolezankami i kole-
gami przygotowuje inscenizacje
fragmentu dramatu

— w zwiazku z inscenizacjg (frag-
mentu) dramatu poznaje podstawo-
we elementy warsztatu rezysera
teatralnego

— opisujac budowe tragedii, uzywa
okreslen: epejsodion, stasimon, pro-
log, parodos, eksodos, epilogos,
katastrofa itp.

— swoimi stowami wyjasnia wymie-
nione pojecia

— (A) czyta tekst naukowy w celu
poglebienia interpretacji tragedii
antycznej i losu jej bohaterow (np.
Kréla Edypa)

(A) A. Gorz- jednoscei

k0W5ki_a_ O e wymienia inne zasady rzadzace bu-

t'taged” grec- dowa tragedii antycznej (np. niepo-

kiej — tragicz- kazywanie scen drastycznych, mak-

nie, czyli jak o simum trzech aktorow na scenie

antyku pisac itp.)

nie wolno

(fragm.)
*Tragizm ludz- | *E. Bryll, — *wyjasnia, jak nalezy rozumie¢ tytut — *dostrzega wartosci stylistyczne
kiego losu uka- | Rekonstrukcja | wiersza srodkéw jezykowych (zwt. stowni-
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zany w sztuce | choru Sofo- |- *tworzy hipotezy interpretacyjne, od- | kowych i frazeologicznych) w wier-
klesowego wotujac si¢ do tragedii, do ktorych na- Szu wspodtczesnym
wiazuje utwor — *porownuje antyczne i wspotcze-
— *wyjasnia, na czym, zdaniem wspot- sne rozumienie tragizmu ludzkiego
czesnego poety, polega tragizm ludzkie- | losu
go losu
Teatr w staro- | (A) K. Kuma- |— przedstawia genez¢ dramatu antyczne- |— potrafi samodzielnie zebraé i wy-
zytnej Grecji niecki, [Tra- |go, wywodzac ja od $§wiat ku czci Dioni- | selekcjonowac przydatne informacje

gedia attycka]

(A) J. de Ro-
milly, Trage-
dia grecka
(fragm.)

sztuka grecka
okresu kla-
sycznego i
porzadki ar-
chitektonicz-
ne
Praksyteles,
Hermes z
matym Dioni-
zosem

Z0sa

— postugujac si¢ rysunkiem (zdjgciem),
opowiada o wygladzie i funkcji amfite-
atru greckiego

— wymienia najwazniejszych tworcow
tragedii greckiej

— wykorzystujac wskazowki z podreczni-
ka, opisuje rzezbe Praksytelesa

— *swoimi stowami wyjasnia okreslenia:
sztuka apollinska, sztuka dionizyjska

— *na podstawie wskazanych zabytkow
(rzezby, budowle) przedstawia gléwne
cechy sztuki greckiej okresu klasycznego
— gromadzi wywodzace si¢ od nazw
greckich stownictwo zwiazane z teatrem i
tragedia

z encyklopedii, leksykonow, interne-
tu itp.

— poshlugujac si¢ samodzielnie znale-
zionymi materiatami, wygtasza refe-
rat na temat genezy i znaczenia te-
atru w starozytnej Grecji

— wskazuje cechy greckiego klasy-
cyzmu na przyktadzie rzezby Prak-
sytelesa

— *przygotowuje prezentacjg multi-
medialna (np. w programie Power-
Point) np. na temat historii dramatu
greckiego, teatru w Atenach w okre-
sie klasycznym, agonow teatralnych
— (A) we fragmentach rozpraw na-
ukowych z zakresu historii kultury
znajduje informacje o genezie i roz-
woju teatru w starozytnej Grecji

— wskazuje $lady starozytnos$ci (na-
zwy whasne, nazwy pospolite, fraze-
ologizmy) zachowane we wspotcze-
snym jezyku

Mito$nicy ma-
drosci — wielcy
filozofowie
Swiata staro-
zytnego

Platon, [Nie-
wolnicy w
jaskini]

(A) Platon, z
Uczty: [O
mitosci]

(A) *A. Siko-
ra, [Jak wy-
zwoli¢ sie z
kajdan i wyjsé¢
Z pieczary]

(A) Arystote-
les, z Etyki
wielkiej: [O
doskonatosci i
cnocie], z
Etyki nikoma-
chejskiej: [O
szezesciu]

(A) *R.C.
Solomon,

— wie, co jest przedmiotem filozofii i
jakie sa gtéwne dyscypliny filozoficzne
— stawia podstawowe pytania filozoficz-
ne

— wyjasnia, kim byli: Tales, Demokryt,
Pitagoras, Sokrates, Platon, Arystoteles,
Diogenes, Epikur, Seneka i Marek Aure-
liusz

— redaguje noty biograficzne omawia-
nych filozofow greckich, krotko charak-
teryzuje najwazniejsze zatozenia ich filo-
zofii (na podstawie podrecznika)

— wyjasnia, jak postrzegali zasade §wiata
filozofowie przyrody

— okresla cele, jakie stawiata przed soba
filozofia cztowieka

— *wie, kim byli sofisci

— prezentuje glowne szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu, wskazujac
ich najwazniejsze poglady (na podstawie
podrgcznika)

— wyglasza krotkie referaty, wykorzystu-
jac wiadomosci z gimnazjum oraz nowe
— z podrgcznika 1 innych Zrodet

—w swoich wypowiedziach poprawnie

— wskazuje wybrane wazne proble-
my filozoficzne

— szerzej przedstawia szkoty filozo-
ficzne starozytnej Grecji i Rzymu

— na przyktadzie Sokratesa, Platona i
stoikow ukazuje rozne sposoby
pojmowania filozofii

— *wskazuje zbiezne i przeciwstaw-
ne poglady réznych szkét filozo-
ficznych starozytnej Grecji

— swoimi stowami wyjasnia metafo-
re jaskini Platona

— na podstawie tekstu Marka Aure-
liusza charakteryzuje postawg stoic-
ka (postaweg medrca wobec $wiata,
$mierci itd.) 1 ja ocenia

—(A) *szerzej przedstawia zatozenia
epikureizmu (poglady na sposoby
osiagnigcia szczgscia, stosunek do
$mierci itd.)

—(A) wyjasnia, dlaczego Arystoteles
zostal nazwany ,,filozofem nad filo-
zofami”

— *przytacza znane sentencje staro-
zytnych filozofow
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K.M. Higgins,
Filozof nad
filozofami:
Arystoteles

(A) *Epikur,
[Z listu do
Menojkeusa]

Marek Aure-
liusz, Rozmy-
Slania (frag-
m.)

uzywa termindéw: platonicy, idealizm
platonski, stoicy, epikurejczycy, *sofisci,
*cynicy, *sceptycy (oraz wyrazow po-
krewnych)

— czyta ze zrozumieniem fragmenty dziet
Platona i Marka Aureliusza, (A) a takze
Arystotelesa i Epikura

— dostrzega problemy filozoficzne zawar-
te w tekstach Platona i Marka Aureliusza
(A) oraz innych filozofow

— (A) znajduje potrzebne informacje w
tekstach naukowych

— *zna wybrane anegdoty zwiazane
z postaciami starozytnych filozoféw
— *wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz
filozofig cztowieka zapoczatkowali
sofisci

— *wie, dlaczego sofistow nie uzna-
wano za filozofow

— *okresla znaczenie dialogu (dys-
kusji) w dochodzeniu do wiedzy i
prawdy

— interpretuje obrazy Rafaela i
Davida, wykorzystujac m.in. zdoby-
te informacje na temat filozofow

— podaje kilka znanych sentencji

(A) *A. Siko- starozytnych filozofow, *wskazuje
ra, [O mysli ich autoréw
stoikow]
PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
malarstwo:
Rafael, Szkofa
atenska
J.L. David,
Smierc Sokra-
tesa
Arkadia w cie- |[Horacy, Do |- charakteryzuje piesn jako gatunek po- |— czyta ze zrozumieniem pie$ni Ho-
niu $mierci, Leukonoe, Do | ezji starozytnej racego (glosno, wyraziscie, z wla-
czyli poezja Deliusza, — wskazuje zwiazki miedzy filozofia a sciwa dykcja i intonacja)
Horacego Wybudowa- | sztuka (literatura) — podaje niektore stynne horacjan-
tem pomnik | — swoimi stowami przedstawia filozo- skie sentencje i wyjasnia ich zna-
ficzna problematyke czytanych wierszy | czenie
— wskazuje elementy stoicyzmu i epiku- |- *wyjasnia okreslenie traduttore
J. Krokowski, |reizmu w poezji Horacego traditore, podajac przyktady roz-
[Horacjanskia | — *rozwaza, na czym polegaja uniwersal- | nych przektadéw poezji obcojezycz-
refleksja nad | ne wartosci utworéw Horacego nej
Zyciem] — wyjasnia, 0 jakim pomniku pisze Hora- | — krotko streszcza poglady Horace-
Cy W swej piesni go na sztuke
(A) *Z. Ku- |- *na przykladzie réznic w tlumacze- — na podstawie piesni Wybudowatem
biak, [Tu Ho- | niach utworéw Horacego wskazuje trud- | pomnik okre$la, jaka byta w staro-
racy pisat no$ci zwigzane z thumaczeniem tekstow | zytnosci klasycznej pozycja artysty
piesni...] obcojezycznych — charakteryzuje postawe artystycz-
— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe | na okreslang mianem klasycyzmu
(A) *A. Woj- | na temat poezji Horacego — *w swoich wypowiedziach przyta-
cik, [Hora- — (A) *podaje informacje biograficzne cza niektore stynne sentencje hora-
cjanskie ro- | jako kontekst postawy stoickiej i epiku- | cjanskie
zumienie cno- | rejskiej odzwierciedlonej w piesniach — przedstawia sposob pojmowania
ty] Horacego filozofii przez epikurejczykow i

— (A) wyjasnia znaczenie i zrodto pojec:
mecenas, mecenat

stoikow

— (A) *interpretuje pojecia cnoty i
ztotego $rodka oraz ich znaczenie
dla filozofii zawartej w piesniach
Horacego
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Liryka staro-
zytna i jej miej-
sce w kulturze

informacje z
podrecznika o
poetach staro-
zytnych: Tyr-
teuszu, Safo-
nie, Anakre-
oncie, Symo-
nidesie, Teo-
krycie, We-
rgiliuszu,
Owidiuszu

(A) Safona,
[Pozegnanie
uczennicy]

(A) Symoni-
des, Nie mow
nigdy, czlo-
wiecze...

(A) Anakre-
ont, Przynies
nam tu czare,
chiopcze...,
Znow purpu-
rowq mnie
pitkq...

(A) epigrama-
ty z Antologii
Palatynskiej

— krotko przedstawia postacie najwaz-
niejszych poetdw starozytnosci

— charakteryzuje liryke jako rodzaj lite-
racki, wskazujac jej podstawowe wy-
znaczniki

— podaje przyktady roznych gatunkéw
lirycznych

— wyjasnia pierwotne znaczenie pojgcia
Hliryka”

— Wyjasnia terminy: poezja tyrtejska,
elegia, *strofa saficka, hymn, epigramat,
epitafium, anakreontyk, wiersz biesiadny,
erotyk, sielanka (idylla, *bukolika)

— wyjasnia, czym jest topos Arkadii i
jakie jest jego pochodzenie

— (A) na podstawie czytanych wierszy
okresla tematyke, nastrdj i charakter liry-
ki starozytnej

— (A) w czytanych utworach odnajduje
echa pogladow filozoficznych (np. na
istote szczgscia cztowieka)

— podaje synonimy wyrazoéw: liryczny,
klasyczny

— zna grecka etymologi¢ niektorych
stow wystepujacych w jezyku pol-
skim, np.: liryka, strofa saficka,
poezja tyrtejska, idylla, bukolika itp.
—w znanych utworach literackich (i
dzietach malarskich) z r6znych epok
wskazuje topos Arkadii

— podaje przyktady znanych sobie
utworow (z roznych epok), ktore
mozna okresli¢ mianem tyrtejskich
— (A) okresla miejsce liryki wsrod
innych rodzajow literackich (epiki i
dramatu) w literaturze starozytnej

Zwiazki fraze-
ologiczne

— wyjasnia, czym jest frazeologizm

— rozpoznaje frazeologizmy (w tekscie)
—rozrdznia i rozpoznaje rodzaje fraze-
ologizméw (frazy, zwroty, idiomy, wyra-
zenia rzeczownikowe)

— wymienia najwazniejsze zrodta fraze-
ologizméw (mity greckie, Biblia, literatu-
ra)

— podaje i wyjasnia znane frazeologizmy
wywodzace si¢ z mitologii i Biblii

— podaje wiekszy zasob frazeologi-
zmow (niz na poziom podstawowy)
— wskazuje zrodta podanych fraze-

ologizmow

— wyjasnia, czym sg internacjonali-
zmy
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Biblia — ksigga |Biblia—wia- |- podaje podstawowe wiadomos$ci na — wskazuje powiazania Biblii z hi-
nad ksiggami | domosci temat Biblii (pochodzenie, budowa, Stary | storig Izraela
ogolne i Nowy Testament, ksiggi biblijne, ga- — podaje przyktadowe przejawy
tunki biblijne, jezyki Biblii, Pigcioksiag | tradycji biblijnej w literaturze i sztu-
Z. Herbert, Mojzeszowy, rozdzialy i wersety) ce roznych epok
Ksiqzka — poprawnie uzywa pojec: politeizm, — wyjasnia pochodzenie i znaczenie
monoteizm etymologiczne nazwy Biblia
— wyjasnia, na czym polega religijna i — podaje przyktady odczytania
kulturowa rola Biblii fragmentow biblijnych na poziomie
— wymienia sposoby odczytywania Biblii | dostownym (literalnym) i parabo-
(jako ksiggi $wigtej, jako dzieta zawiera- | licznym
jacego sens moralny, jako tekstu kultury) |— opisuje styl biblijny, wskazujac
— wskazuje najwazniejsze cechy stylu charakterystyczne §rodki stylistycz-
biblijnego i odnosi je do czytanego tekstu | ne
— odczytuje wiersz Herberta jako wy- — wyjasnia, na czym polega obrazo-
ktadnig znaczenia Biblii w zyciu czto- wos¢ stylu biblijnego
wieka — interpretuje wiersz Herberta
Biblijne opo- |z Ksiegi Ro- |— opowiada (streszcza) wskazane opo- — porownuje biblijna i mitologiczna
wiesci o po- dzaju: [Stwo- | wiesci biblijne (grecka) opowies¢ o poczatku Swiata
czatku... rzenie swiata |- odczytuje biblijny opis stworzenia (A) oraz inne mity genezyjskie roz-
i czlowieka], |$wiata jako hymn na cze$¢ Wszechmoga- | nych ludoéw
[Grzech pier- |cego —w kontekscie Ksiggi Rodzaju
worodny i — *wskazuje stylistyczne i kompozycyjne | okresla wage Stowa
wygnanie z wyktadniki rytmiczno$ci opisu stworze- | — *poréwnuje obraz Boga wytania-
raju] nia $wiata jacy sie z ksiag Starego Testamentu
— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka i | (sprawiedliwy Jahwe) i Nowego
A. Swider- $wiata w Ksigdze Rodzaju Testamentu (chrzes$cijanski Bog
kéwna, — podejmuje probe odczytania wybra- mitosci)
[Hymn o po- |nych elementéw symbolicznych (np. — analizuje sytuacje cztowieka, ktory
czqtku] symboliki liczb) si¢ zdecydowal na ztamanie zakazu
— wyjasnia, czym jest topos raju oraz Boga
(A) *J. Cam- |topos homo viator, *podaje przyktady ich | — wskazuje rdzne sposoby odczyta-
pbell, B. funkcjonowania w réznych epokach nia opowiesci o grzechu pierworod-
Moyers, [Mity | — czyta ze zrozumieniem fragment ksiaz- | nym i wygnaniu z raju
stworzenia] ki Swiderkowny (A) oraz fragmenty roz- |— *odwolujac si¢ do wybranych
praw naukowych przyktadow, przedstawia znaczenie
(A) *K. Bu- |- (A) odwotujac sie do literatury nauko- | toposu raju oraz toposu homo viator
kowski, [Bi- |wej, odczytuje znaczenia uniwersalne w sztuce europejskiej
blijny opis zawarte w poetyckim opisie stworzenia |- *poroéwnuje topos raju z mitem
stworzenia] Swiata arkadyjskim
— na podstawie wskazoéwek nauczyciela |- (A) *wyjasnia, dlaczego biblijny
PROPONOW | interpretuje dzieta sztuki inspirowane opis stworzenia $wiata trzeba czytaé
ANE Biblia jak poemat, a nie jak kronike czy
KONTEKST |- na przyktadach dziet malarskich wska- | tekst naukowy
Y zuje rézne sposoby ukazania motywow | — *opisuje pochodzenie nazwy
malarstwo: biblijnych (np. wygnania z raju) Ksigga Rodzaju
Masaccio,
Wygnanie z
raju
S. Wyspian-
ski, Stan sie!
..ikoncuna- |Apokalipsa |- wyjasnia znaczenie stowa ,,apokalipsa” |— interpretuje wizje konca $wiata
szego Swiata $w. Jana (objawienie, odstonigcie) zawarta w Apokalipsie §w. Jana
(fragm.) — podaje podstawowe informacje nate- | — analizuje styl Apokalipsy §w. Jana,

mat Apokalipsy $w. Jana

wskazujac jego charakterystyczne
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(A) A. Swi-
derkowna,
Apokalipsa
(fragm.)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

grafika:

A. Diirer,
Czterej jezdz-
cy Apokalipsy

Cz. Milosz,
Piosenka o
koncu swiata

— opowiada, jakie wydarzenia, wedlug
Apokalipsy $w. Jana, nastapia przy koncu
Swiata

— wymienia najwazniejsze symbole Apo-
kalipsy i podaje ich znaczenia (np. Bara-
nek, siedem pieczeci, czterej jezdzcy,
Bestia, Babilon)

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
Apokalipsy $w. Jana (wizyjnos¢, symbo-
licznos¢, hiperbolizacja)

— charakteryzuje sktadnig¢ Apokalipsy sw.
Jana

— opisuje apokalipsg jako biblijny gatu-
nek literacki

— przy pomocy nauczyciela interpretuje
wiersz wspotczesny, okreslajac jego za-
sad¢ kompozycyjna

— W czytanym utworze wskazuje nawia-
zania do Apokalipsy

— okreséla styl 1 nastroj wiersza

cechy (ilustruje je cytatami)

— interpretuje rozne symbole Apoka-
lipsy

— wskazuje nawigzania do Apoka-
lipsy w utworach literackich i dzie-
tach sztuki z r6znych epok, *a na-
stepnie je interpretuje

— (A) wyjasnia, dlaczego dla chrze-
$cijan Apokalipsa jest ksiega nadziei
—(A) *porownuje apokalipsy i pro-
roctwa, wskazujac podobienstwa i
roznice migdzy nimi

— w poglebiony sposdb interpretuje
utwor Mitosza

— podaje najwazniejsze informacje o
autorze wiersza

Wielka proba
Abrahama

z Ksiggi Ro-
dzaju:

[Préoba Abra-
hama]

E. Auerbach,
[Styl home-
rycki i styl
biblijny]

(A) *E. Auer-
bach, [Homer
i Biblia]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
Rembrandt,
Ofiara Abra-
hama

— krotko opowiada historig ofiary Abra-
hama

— wyjasnia, na czym polega uniwersalne
przestanie czytanej opowiesci

— odczytuje histori¢ Abrahama jako obraz
relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem

— na podstawie fragmentu Ksiegi Rodza-
ju wskazuje cechy stylu biblijnego (np.
wizyjnos¢, symboliczno$¢, hiperboliza-
cja, paralelizmy sktadniowe, powtdrze-
nia)

— w poglebiony sposob interpretuje
histori¢ Abrahama, odczytujac jej
warstwe symboliczna

— na podstawie fragmentu ksiazki
Auerbacha wskazuje podstawowe
roznice migdzy stylem biblijnym i
stylem homeryckim

— wyjasnia, na czym polega symbo-
liczno$¢ stylu biblijnego, odwotujac
si¢ do konkretnych przyktadow

— (A) *na podstawie tekstu Auerba-
cha wyjasnia, jak nalezy czyta¢ Ho-
mera (pigkna fikcja), a jak ksiegi
biblijne (prawda biblijna: nauka i
obietnica)

— interpretuje obraz Rembrandta,
okreslajac ukazane na nim przezycia
ludzkie i sposob ich przedstawienia
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Biblia w naszej
kulturze

fragmenty
Biblii odno-
szace si¢ do
wybranych
postaci i po-
je¢, np.: Jozef,
Jakub, wieza
Babel, swia-
tynia Salomo-
na, Jerozoli-
ma, Kain i
Abel, Salo-
mon, Dawid,
Dekalog,
Sodoma i
Gomora, Ko-
helet (i mo-
tyw vanitas)

(A) *T. Zy-
chiewicz,
Ofiara Abra-
hama

(A) *A. Ka-
mienska,
[Kohelet, czyli
prorok wat-
pienia]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

motywy bi-
blijne w kul-
turze, np.:

W. Szymbor-
ska, Na wiezy
Babel

malarstwo:
P. Bruegel,
Wieza Babel

— opowiada (streszcza) wskazane przez
nauczyciela opowiesci biblijne

— lokalizuje najwazniejsze postacie, mo-
tywy i obrazy biblijne (np. walka Jakuba
z aniotem, Arka Noego, Dziesigcioro
Przykazan, Jozef, Mojzesz, walka Dawi-
da z Goliatem, $wiatynia Salomona, nie-
wola babilonska, motyw vanitas)

— uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk
(niezaleznie od $wiatopogladu) powinien
pozna¢ Biblig

— interpretuje opowiesci biblijne, odczy-
tujac ich znaczenie paraboliczne (symbo-
liczne) w kontekscie catej Biblii

— (A) czyta ze zrozumieniem teksty na-
ukowe poglebiajace interpretacjg niekto-
rych postaci, motywow i obrazow biblij-
nych

—(A) *odczytuje Ksiege Koheleta jako
zapis dramatu cztowieka szukajacego i
watpiacego (,,madros¢ w stanie niepoko-
ju” i ,,0dwaga watpienia”)

— komentuje obecno$¢ motywow biblij-
nych w dzietach pochodzacych z roznych
epok (np. w malarstwie lub w poezji
wspolczesne))

— wskazuje przyktady funkcjonowania
toposow biblijnych w kulturze (np. wieza
Babel)

— w swoich wypowiedziach uzywa po-
prawnie pojec: archetyp, topos

— wskazuje wywodzace si¢ z Biblii
zwiazki frazeologiczne obecne w naszym
jezyku, wyjasnia ich przeno$ne znaczenie
— poprawnie uzywa biblizmoéw w zda-
niach

— interpretuje wskazane opowiesci
biblijne, wskazujac ich uniwersalna
warto$¢ moralistyczng i symbolike
— uzasadnia fragmentaryczno$¢
opowiesci biblijnych

—wskazuje kulturowy kontekst mo-
tywow biblijnych (symbole Izraela
wymienione w podrgczniku)

— wyjasnia, na czym polega kulturo-
tworcza rola Biblii

— interpretuje Biblig jako jedno z
podstawowych zrédet duchowosci
oraz tadu moralnego cywilizacji
europejskiej

— na wybranych przyktadach przed-
stawia i komentuje symboliczny
charakter postaci oraz pojec biblij-
nych

— (A) *na przyktadach wyja$nia,
czym jest sens typiczny postaci i
obrazow biblijnych (np. ofiara
Abrahama, Izaak — Chrystus)

— podejmuje samodzielna probe
zinterpretowania wiersza Szymbor-
skiej

— poszukuje wilasnej odpowiedzi na
pytanie, dlaczego tworcy roznych
epok siegaja do postaci i motywow
biblijnych
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Modlitwa wie- |Ksigga Psal- |- wyjasnia, jakim gatunkiem jest psalm | —komentuje styl psalmow jako naj-
kow mow (wybra- | biblijny doskonalszy wzor tekstu modlitew-
ne psalmy w |- podaje podstawowe wiadomosci o nego
roznych thu- [ Ksiedze Psalmow (m.in. na temat jej — charakteryzuje jezyk psalmow
maczeniach) |autorstwa) — wskazuje w psalmach obrazy i
— wymienia podstawowe rodzaje psal- motywy symboliczne oraz je inter-
(A) *J. Sa- mow pretuje
dzik, [Wiara |- rozpoznaje rodzaj wskazanego psalmu |— (A) *odwolujac sig do tekstu na-
w Psalmach] |- interpretuje psalmy biblijne jako uni- | ukowego, okresla biblijne rozumie-
wersalng opowies¢ o relacjach migdzy nie wiary (wiara w Boga a zaufanie
*K.K. Ba- cztowiekiem a Bogiem Bogu)
czynski, — odwotujac si¢ do wybranych fragmen- |— wnioskuje, dlaczego Ksigga Psal-
Psalm 2.0 tow, wskazuje symboliczno$¢ jezyka mow jest najczesciej thumaczona
krzyzu psalmow ksigga biblijna
— na podstawie thumaczen psalméw wy- | — podaje najwazniejsze przektady
jasnia, czym si¢ r6zni przektad od para- | psalmoéw na jezyk polski
frazy — *wskazuje, jak w jezyku psalmow
— *porownuje roézne przektady tego sa- wyrazaja si¢ relacje migdzy podmio-
mego psalmu, okresla podobienstwa i tem mowiacym (cztowiekiem) i
réznice migdzy nimi adresatem (Bogiem)
— *odnajduje w wierszu Baczynskiego — *charakteryzuje psalm jako po-
statle motywy psalmiczne, charaktery- nadczasowy gatunek literacki
styczne zwroty, przenosnie i pordwnania |— *podaje przyktady wykorzystania
— *interpretuje wiersz Baczynskiego, tego gatunku w poezji wspotczesnej
odwotujac si¢ do tradycji psalmow bi-
blijnych
Ksigga Hioba, |[Ksigga Hioba |— opowiada (streszcza) historig Hioba — odczytuje sens opowiesci o cier-
czyli opowies¢ | (fragm.) — podejmuje proby samodzielnego od- pieniu Hioba (wskazuje rozne ptasz-
o wielkim cier- Czytania sensOw czytanej opowiesci czyzny interpretacyjne)
pieniu (A) *Z. Ziot- |- formutuje whasne sady i opinie, uza- — przedstawia Hioba jako postac¢
kowski, Zma- |sadnia je symboliczna, archetyp cierpienia
ganiaBogaz |—ujmuje wlasne refleksje na temat cier- |—rozpoznaje w historii Hioba cechy
Hiobem pienia i wiary w dtuzszej wypowiedzi przypowiesci
pisemnej — porownuje przedstawione w roz-
A. Swider- — (A) *czyta ze zrozumieniem tekst in- | nych utworach obrazy bohaterow,
kowna, [Ta- | terpretacyjny ktorych dotkneto cierpienie (np.
jemnica ludz- |- czyta ze zrozumieniem tekst eseistycz- | Hiob, Prometeusz, krol Edyp)
kiego cierpie- |ny, przede wszystkim na poziomie zna- |- ujmuje swoje sady i przemyslenia
nia] czen w wypowiedzi pisemnej o przemy-
— w wierszach poetow wspotczesnych $lanej formie (np. eseju)
A. Kamien- | odnajduje nawiazania do historii Hioba |- (A) *na podstawie tekstu Ziotkow-
ska, Powrot | (wskazuje kontekst biblijny) skiego komentuje biblijne rozumie-
Hioba — *wyjasnia, na czym polega reinterpre- | nie cierpienia i jego znaczenie w
tacja opowiesci biblijnej w wierszach dziele odkupienia
Kamienskiej — czyta tekst Swiderkowny ze zro-
zumieniem (na poziomie znaczen,
struktury i komunikacji)
— interpretuje wiersz wspolczesny w
kontekscie biblijnym
— *przedstawia uniwersalny sens
watkow biblijnych wykorzystanych
w poezji wspolczesnej
Sens mitosci Piesn nad — swoimi stowami przedstawia temat, — interpretuje Pie$n nad pie$niami
piesniami charakter, idee czytanych fragmentow jako poemat mitosny o charakterze
(fragm.) Biblii symbolicznym
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(A) A. Swi-
derkowna,
[Piesn mito-
sci]

z Pierwszego
listu §w. Paw-

— okresla, jaki obraz mito$ci wylania si¢
z Biblii, (A) wykorzystujac takze frag-
ment ksiazki Swiderkéwny

— biblijne pojecie mitosci konfrontuje z
wlasnymi przemysleniami

— przedstawia r6ézne koncepcje mitosci
obecne w kulturze europejskiej (np. mi-
to$¢ kochankow, milosierdzie, chrzesci-

— (A) na podstawie tekstu Swider-
kéwny wskazuje dylematy zwigzane
z interpretacja Piesni nad piesniami
— wyjasnia, dlaczego hymn $w. Paw-
ta uwaza si¢ za najpetniejszy obraz
mitosci

— przedstawia biblijny i ewangelicz-
ny obraz mitosci jako jeden z fun-

ta do Koryn- |janska wspolnota) damentéw duchowe;j jednosci Euro-
tian: Hymn o | — wyjasnia, dlaczego Piesn nad piesniami | py
mitoSci znalazta si¢ wérdd tekstow religijnych — zabiera glos w dyskusji na temat:
— przedstawia cechy hymnu jako gatunku | Co jest wazniejsze w zyciu cztowie-
literackiego ka i w zyciu spoteczenstwa — mitos$¢
— podaje przyktady znanych hymnow czy madros¢?
—w hymnie §w. Pawla wskazuje cechy |- swoje refleksje na powyzszy temat
gatunkowe ujmuje w formie uporzadkowanej
— czyta glosno, z wlasciwa dykcja i into- | wypowiedzi pisemnej
nacja fragmenty Biblii — wskazuje wystgpujace w omawia-
nych tekstach §rodki stylistyczne
(porownania, powtorzenia, metafory
itp.) 1 okresla ich funkcje
— podajac przyktady roznych frag-
mentow Biblii, przedstawia jej r6z-
norodno$¢ gatunkows i stylistyczna
Przypowiesci | wybrane — streszcza (opowiada) wskazane przy- | — uczestniczy w klasowym konkur-
biblijne przypowiesci | powiesci sie na pigkne opowiadanie
biblijne z — interpretuje przedstawione przypowie- |— wyjasnia, na czym polega uniwer-
Nowego Te- | $ci, odczytujac ich warstwg symboliczng | salny sens przypowiesci biblijnych

stamentu, np.
o mitosiernym
Samarytani-
nie,

0 Synu marno-
trawnym

z Ewangelii
wg Sw. Mate-
usza: [Osiem
blogosta-
wienstw]

W. Kopalin-
ski, Stownik
symboli

(symbol gory)

— przedstawia przypowies¢ (parabolg)
jako gatunek biblijny

— we wskazanych fragmentach odnajduje
charakterystyczne cechy stylu biblijnego
(paralelne konstrukcje sktadniowe, roz-
poczynanie zdan od spdjnikow, podziat
na wersety, przestawny szyk zdania, cha-
rakterystyczne stownictwo itd.)

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa
— na podstawie Kazania na Gorze stresz-
cza sens nauki Chrystusa

— okresla, jakim gatunkiem literackim
jest kazanie

— wskazuje typowe dla kazania srodki
stylistyczne

— korzystajac ze stownika symboli, od-
czytuje symbolike gory

— charakteryzuje chrzescijanstwo
jako podstawe duchowosci Europy
— przedstawia przypowies¢ (parabo-
le) jako gatunek literacki

— podaje przyktady znanych sobie
utworow parabolicznych (np. Maty
Ksiqgze)

— wyjasnia, na czym polegala rewo-
lucyjnos¢ nauki Chrystusa

— analizuje jezyk i styl Kazania na
Gorze

Tresé 1 zakres
znaczeniowy

— na przyktadach podanych wyrazow
przedstawia relacje migdzy zakresem

— swoimi stowami wyjasnia, czym
jest tre$¢, a czym zakres znaczenio-
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wyrazu

znaczeniowym a tre$cig znaczeniowa

— porzadkuje wyrazy wedtug ich zakresu
i tre$ci znaczeniowej

— rozroznia podstawowe rodzaje znaczen
(podstawowe, peryferyjne, przeno$ne) —
podaje ich przyktady

— okresla, jakie informacje na temat zna-
czenia wyrazow znajdzie w stowniku
jezyka polskiego, a jakie w stowniku
etymologicznym

— rozrdznia nazwy wiasne i pospolite

— wyjasnia, czym sa nazwy wtasne i po-
spolite, wskazujac na ich funkcje

— wymienia pochodzace z Biblii nazwy
whasne, ktore w tradycji europejskiej
utrwality si¢ jako rzeczowniki pospolite
(np. sodoma i gomora, apokalipsa, ju-
dasz)

Wy wyrazu

— wymienia rézne rodzaje zmian
znaczeniowych *i krotko opisuje
mechanizmy ich powstawania

— podaje przyktady wyrazow, kto-
rych znaczenie ulegto zmianom,
objasnia je

— szuka informacji ze stownika ety-
mologicznego, wyjasniajac zmiany
znaczen wyrazow

— wyjasnia, czym sa nazwy pospoli-
te 1 nazwy wlasne, biorac pod uwage
znaczenie i funkcje wyrazu

SREDNIOWIECZE

Woprowadzenie
do $redniowie-
cza

— podaje najwazniejsze, wstepne infor-
macje o Sredniowieczu jako epoce W
kulturze

— wyjasnia, czym byl sredniowieczny
uniwersalizm

— przedstawia periodyzacje sredniowie-
Cza

— wyjasnia nazwe epoki i jej znaczenie

— lokalizuje chronologicznie gtowne
wydarzenia i okresy $redniowiecza
— przedstawia Sredniowieczny syS-
tem nauczania

Sredniowiecze
— czas modli-
twy:

Piesn ojcow

Bogurodzica

R. Mazurkie-
wicz, Siedem
pieczeci ,, BO-
gurodzicy”

(A) R. Ma-
zurkiewicz,
Zagadki ,, Bo-
gurodzicy”

Sw. Bernard z
Clairvaux,
[Udaj sie do
Maryi]

(A) *z Kazan
Swietokrzy-
skich: Kaza-
nie na dzien

— czyta ze zrozumieniem tekst Boguro-
dzicy

— wyglasza tekst Bogurodzicy z pamieci
— parafrazuje tekst piesni, wyrazajac jej
sens wspotczesna polszczyzna

— wyjasnia pojecie archaizmu jezykowe-
go

— wskazuje w tekscie najwazniejsze ar-
chaizmy, podaje ich wspodtczesne odpo-
wiedniki

— opisuje budowe piesni, wskazujac po-
wtorzenia 1 paralelizmy

— na podstawie podrecznika podaje pod-
stawowe informacje na temat Bogurodzi-
cy (czas powstania, hipotetyczne autor-
stwo, funkcja hymnu rycerskiego itd.)

— okresla miejsce Bogurodzicy w kulturze
polskiej

— interpretuje piesn jako dzielo wyrasta-
jace ze $redniowiecznego kultu maryjne-
go; wiaze charakter piesni z teocentry-
zmem epoki

— charakteryzuje budowe Boguro-
dzicy, dostrzegajac symbolike liczby
2, wpisanej w jej strukture

— w tek$cie piesni wskazuje antytezy
i paradoksy, okresla ich funkcje

— wskazuje 1 wyjasnia archaizmy
leksykalne, fonetyczne, stowotwor-
cze, fleksyjne, znaczeniowe, skta-
dniowe

— interpretuje Bogurodzice jako od-
zwierciedlenie hierarchicznego po-
rzadku $wiata dostrzeganego przez
sredniowiecznych myslicieli — w
kontekscie sredniowiecznej idei
posrednictwa

— ha podstawie przeczytanego tekstu
Mazurkiewicza podaje informacje
hipotetyczne na temat Bogurodzicy
(préby rozwiazania ,,zagadek™ utwo-
ru)

— zabiera glos w dyskusji na temat
sredniowiecza jako okresu, w kto-
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sw. Katarzyny

(A) *Z. Kra-
zynska, T.
Mika, [Jezyk
symboliczny
,, Kazania na
dzien sw.
Katarzyny”’]

— odnajduje w piesni elementy $rednio-
wiecznego myslenia o Swiecie

— dostrzega elementy symboliczne i je
interpretuje

— wskazuje najwazniejsze cechy $wiad-
czace o wysokim kunszcie kompozycyj-
nym utworu

— komentuje wskazane dzieta malarstwa
romanskiego (np. z podrgcznika)

— podaje najwazniejsze cechy stylu ro-

rym ksztaltowat si¢ uniwersalizm —
jednolita europejska kultura chrze-
scijanska (rycerska): jeden Bog,
jedna religia, jeden Swiatopoglad,
jeden jezyk, filozofia, sztuka, po-
wszechnie znane symbole itd.
—wskazuje w Bogurodzicy obecno$é
motywu Deesis

— poréwnuje obraz Matki Bozej w
piesni z Jej wyobrazeniem w malar-

PROPONOW | manskiego w sztuce stwie romanskim
ANE — w pie$ni i dzietach malarskich wskazu- | — na przyktadach konkretnych dziet
KONTEKST | je elementy symboliczne (np. hierarchia |wykazuje, iz sztuka $redniowiecza
Y wielkos$ci postaci, centralna pozycja, postugiwata si¢ symbolika zrozu-
malarstwo kolory, symbolika liczb, motywy symbo- | miata dla catej chrzescijanskiej Eu-
sredniowiecz- | liczne i alegoryczne... itp.) ropy
ne, np.: De- | —wyjasnia pojecia: §redniowiecze, teo- | — wyjasnia, dlaczego piesni (A) i
esis z We- centryzm, uniwersalizm, hierarchizacja, |kazania byly waznymi gatunkami
glowki koto | symboliczno$¢ — w zwiazku z kultura pisSmiennictwa §redniowiecznego
Krosna sredniowiecza (wskazuje ich zwiazek z teocen-
Duccio, Ma- |- w tekscie utworu wskazuje archaizmy, | trycznym i religijnym charakterem
donna z Dzie- |wyjasnia je, okre$la ich rodzaj sztuki)
ciqtkiem i — (A) *odczytuje Kazanie na dzien sw. — definiuje archaizm
szescioma Katarzyny jako przyktad sredniowiecznej | — wymienia rodzaje archaizmow i
aniotami literatury o charakterze religijnym podaje ich przyktady
Mistrz $w. — (A) *wskazuje zasadg kompozycji ka- |— (A) *na przyktadach konkretnych
Franciszka zania (uktady trojkowe i czworkowe) dziet wyjasnia, na czym polegata
Bardi, krucy- |- (A) *wskazuje symboliczne znaczenie |symbolicznos$¢ sztuki Sredniowiecza
fiks liczb w sztuce $redniowiecza —(A) *komentuje dwujezycznosé
— (A) *wskazuje wykorzystanie liczb Kazania..., wykorzystujac informa-
inne przykla- |jako zasady kompozycyjnej dziet $re- cje znalezione w opracowaniu na-
dy sztuki dniowiecznych (2 — w Bogurodzicy, 3i 4 | ukowym
romanskiej —w Kazaniu...) — interpretuje wiersz Baczynskiego,
— odczytuje wiersz Baczynskiego glosno, | sytuujac go w roznych kontekstach
K.K. Baczyn- |z wtasciwa intonacja (historycznym, kulturowym, literac-
ski, Modlitwa |— odnajduje we wspotczesnym utworze | kim)
do Bogaro- nawiazania do Bogurodzicy i okresla ich |— podejmuje rozwazania na temat
dzicy funkcje tradycji i dziedzictwa oraz ich roli w
— wskazuje w wierszu stylizacjg modli- | ksztattowaniu si¢ tozsamosci narodu
tewna
Sredniowiecze | Postuchajcie, |— parafrazuje tekst piesni, oddajac jej — porownuje wyobrazenie Matki
—czas modli- | bracia mita... |tres¢ wspotczesna polszczyzna. Bozej w Bogurodzicy i w Lamencie
twy: (Lament swie- | — opisuje uczucia osoby moéwiacej w Swietokrzyskim, wskazujac dwa roz-
Zale Matki tokrzyski, wierszu (Matki Bozej) ne wymiary postaci Maryi (boski i
Boskiej pod Zale Matki — wskazuje kolejnych adresatow, do kto- | ludzki) ukazane w tych utworach
Krzyzem Boskiej pod | rych zwraca sig Maryja — okresla funkcje apostrof w obu
Krzyzem) — wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz Postu- | tekstach
chajcie, bracia mita... moze by¢ frag- — *uzasadnia, ze Lament... jest
(A) *J.da mentem zaginionego widowiska pasyjne- | planktem
Todi, Stabat | go — wskazuje w utworze i objasnia

mater doloro-
sa...

(A) * Pere-
gryn z Opola,

- w tek$cie utworu wskazuje archa-
izmy, wyjasnia je, okresla ich rodzaj
— (A) *wskazuje lacinska piesn srednio-
wieczng jako pierwowzor Lamentu swie-
tokrzyskiego

archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znacze-
niowe, sktadniowe

— odnajduje obecnos¢ motywu dolo-
rystycznego w roznych dzietach
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[Lament Ma-
ryi pod krzy-

zem]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

rozne przed-
stawienia
Matki Bozej
W sztuce Sre-
dniowiecza

przyktady
sztuki gotyc-
kiej

— (A) *podaje przyczyny popularnosci
motywu dolorystycznego w $redniowie-
czu (Stabat mater...): cierpienie duchowe
Maryi jako ofiara, wspotudziatl w dziele
zbawienia, Maryja — oredowniczka,
ludzkie wspotodczuwanie cierpienia Bo-
ga itd.

— (A) wymienia kazanie jako gatunek
piSmiennictwa §redniowiecznego

— wyjasnia pojecia: *plankt, *apokryf,
pieta

— wymienia *misteria, moralitety i wi-
dowiska pasyjne jako formy teatru $re-
dniowiecznego

— zestawia wyobrazenie Matki Bozej w
Lamencie swietokrzyskim z jej przedsta-
wieniami w malarstwie epoki

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
gotyckiego

— *omawia sposoby eksponowania ludz-
kiego wymiaru cierpienia (w pie$ni i w
malarstwie)

— wskazuje eksponowanie w dzietach
gotyckich ludzkiego wymiaru cierpienia
(meki, bolu, udreczenia ciata)

— *analizuje interpretacje Lamentu Swie-
tokrzyskiego zaproponowana w podrecz-
niku; sporzadza jej plan odtworczy

— *poprawnie postuguje si¢ w swoich
wypowiedziach pojeciami: idealizacja,
realizm, deformacja, ekspresja

sztuki

— *na podstawie podrecznika i sa-
modzielnie znalezionych informacji
przedstawia charakter widowisk
$redniowiecznych (misteriow, mora-
litetow 1 widowisk pasyjnych)

—(A) *wskazuje rozwinigcie moty-
wow Lamentu... w kazaniu $rednio-
wiecznego mnicha

— charakteryzuje wskazane dzieta
stylu gotyckiego

— poréwnuje styl romanski 1 gotycki
(np. budowe oraz symbolike katedry
romanskiej i gotyckiej)

— *docieka przyczyn popularnosci
motywow maryjnych w sztuce $re-
dniowiecza

— *rozwaza przyczyny popularnosci
motywu Ukrzyzowania w sztuce
$redniowiecza

— *analizuje $rodki artystyczne skta-
dajace si¢ na ekspresywnos$¢ stylu
gotyckiego (zar6wno w pie$ni, jak i
w malarstwie)

— *ustosunkowuje si¢ do interpreta-
Cji Lamentu swietokrzyskiego zapro-
ponowanej w podrgczniku
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Style w sztuce | ilustracje z — na podstawie przyniesionych fotografii |— korzysta z encyklopedii, stowni-
¢redniowiccza podrecznika | (ilustracji, albuméw, wydrukéw kompu- | kow itp. oraz z internetu
oraz repro- terowych) charakteryzuje styl romanski i |— potrafi zebra¢ potrzebne informa-
— temat fakulta- | dukcje przy- | gotycki cje, wyselekcjonowac je i przetwo-
tywny niesione przez | — wymienia najwazniejsze zabytki sztuki |rzy¢ na uzytek
uczniow sredniowiecznej samodzielnie przygotowanego refe-
przedstawia- |— wyjasnia symbolikg roznych elemen- | ratu (ilustrowanego zdjgciami) na
jace tow omawianych stylow temat sztuki sredniowiecza
katedry ro- — sprawnie postuguje si¢ pojeciami: sym- | — sporzadza bibliografi¢ zrodel, z
manskie i bol, symbolika, symboliczny, symbolicz- | ktorych korzystat; podaje adresy
gotyckie, nos¢, alegoria, alegoryzm, alegoryczny | przydatnych stron internetowych
sredniowiecz- |— (A) interpretuje katedre gotycka jako: |— *przygotowuje tematyczna prezen-
ne rzezby i dom Boga i brame do nieba, obraz har- | tacj¢ z wykorzystaniem komputera
malarstwo monii kosmosu, ,,niebo na ziemi” (wska- | lub foliograméw
zuje elementy symboliczne) — wypowiada si¢ w sposob komuni-
(A) O. von — (A) *na podstawie czytanych tekstow | katywny, jasny, w miar¢ ptynny,
Simson, Ka- | podaje przyktady symbolicznosci sztuki | uzywa wybranych termindéw i pojgé
tedra gotycka | s$redniowiecza (np. symboliki liczb, sym- | zwiazanych ze sztuka $redniowiecza
bolicznych motywow) (np. dotyczacych budowy katedry)
(A) *A. Gu- |- (A) swoimi stowami wyjasnia, jaka role | — (A) w sposdb poglebiony i synte-
riewicz, Sre- | odgrywato w sredniowieczu myslenie tyczny interpretuje symbolike kate-
dniowieczny | symboliczne (czytanie $wiata jako ksiggi) | dry gotyckiej
,, model swia- — (A) *na podstawie fragmentu
ta” ksiazki Guriewicza rekonstruuje
sredniowieczny model swiata
(A) *B. Lati-
ni, ze Skarbca
wiedzy: O
tym, jak
wszystko po-
wstato, i o
wymieszaniu
wlasciwosci
Dawne procesy — *wymienia najwazniejsze dawne pro- | — *omawia przebieg dawnych pro-
fonetyczne w cesy fonetyczne w jezyku polskim i okre- | ceséw fonetycznych w jezyku pol-
jezyku polskim $la, na czym polegaty skim (przegtos polski, zanik jeréw i
— rozpoznaje, jaki proces fonetyczny zjawiska iloczasu, wzdluzenie za-
zaszedl w podanych wyrazach (przyktady | stepcze)
podstawowe) —wskazuje i analizuje ich §lady we
— *wyjasnia, na czym polega zwiazek wspotczesnym jezyku polskim
jezyka polskiego z innymi jezykami sto- | — *przedstawia pochodzenie jezyka
wianskimi polskiego i lokalizuje go na tle in-
— na przyktadach wskazuje najwazniejsze | nych jezykoéw
historyczne zmiany w gramatyce jezyka |— *wskazuje najwazniejsze jezyki
polskiego (np. zanik liczby podwdjnej) | nalezace do grupy jezykow indoeu-
ropejskich
Filozofia ére- | Sw. Augu- — na podstawie podrgcznika okresla, — podaje podstawowe informacje na
dniowieczna styn, Wyzna- | czym si¢ zajmowata filozofia srednio- temat $w. Augustyna i §w. Tomasza
nia (fragm.) |wiecza i jakie byly jej glowne kierunki | — na przyktadzie §w. Augustyna i
— krotko objasnia pojgcia: augustynizm, | $w. Tomasza okresla rdzne sposoby
(A) *Sw. tomizm, scholastyka pojmowania filozofii
Augustyn, z |- na podstawie fragmentu Wyznan wska- | — streszcza zatozenia augustynizmu i
Wyznan: [O | zuje cechy Swiata stworzonego przez tomizmu

naturze zla],
[Pézno Cie

Boga (wedlug Augustyna)
— *interpretuje nauke $w. Augustyna jako

— *wskazuje antyczne zrédia augu-
stynizmu i tomizmu (idealizm Pla-
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umitowatem,
Pieknosci...]

(A) *Sw.
Augustyn, z
dzieta O pari-
stwie Bozym:
[O wiasciwo-
Sciach dwoch
panstw, ziem-
skiego i nie-
bieskiego]

(A) *R.C.
Solomon,
K.M. Higgins,
[Sw. Augustyn
i wewnetrzne
Zycie duchal

(4) *Sw. To-

filozofig intuicji 1 mitosci

— *interpretuje nauke $w. Tomasza jako
filozofig racjonalnego porzadku i hierar-
chii

— wyjasnia pojecie iluminacji (o§wiece-
nia ludzkiego umystu przez Boga), wia-
7ac je z teorig poznania

— (A) wyjasnia pojecie ,,drabina bytow”
— swoimi stowami przekazuje najwaz-
niejsze mysli zawarte w czytanym frag-
mencie Wyznan, (A) m.in. na temat dobra
i zta, Prawdy, §wiatla poznania, tgsknoty
za Bogiem...)

— (A) *wyjasnia koncepcje dwoch panstw
(ziemskiego i niebieskiego) w filozofii
$w. Augustyna

— wskazuje w czytanym fragmencie Wy-
znan anafory, apostrofy, wykrzyknienia i
inne wyktadniki stylu retorycznego;
okresla ich funkcje

— (A) *na podstawie Streszczenia teologii
przedstawia w punktach hierarchiczna

tona i tad Arystotelesowski)

— *wskazuje elementy hierarchicz-
nego tadu w réznych sferach kultury
sredniowiecza (ustroj feudalny, filo-
zofia, sztuka, nauka itd.)

— *okresla filozoficzne zrédta chrze-
$cijanskiej koncepcji cztowieka

— okresla zwiazki filozofii z poezja i
sztuka $redniowiecza (np. interpretu-
je Bogurodzice w konteks$cie filozo-
fii §w. Tomasza, wskazuje odwzo-
rowanie hierarchicznego porzadku
Swiata w malarstwie itp.)

— na przyktadach pochodzacych z
epoki §redniowiecza wskazuje zwia-
zek filozofii z innymi dziedzinami
kultury

— (A) w tekstach naukowych znajdu-
je wiadomosci na temat filozofii §w.
Augustyna i $w. Tomasza

masz z Akwi- | wizje $wiata $w. Tomasza
nu, Streszcze-
nie teologii
(fragm.)
(A) *A. Siko-
ra, [Tomasza z
Akwinu wizja
czlowieka w
Swiecie]
Sredniowieczne | Legenda o — parafrazuje tekst Legendy o swietym —w wystepujacych w tekscie archa-
wzorce 0s0bo- | swietym Alek- | Aleksym, odtwarzajac jej tre$¢ jezykiem | izmach fleksyjnych rozpoznaje $lady
we: Swigty sym (fragm.) | wspotczesnym dawnych procesow fonetycznych
asceta —w tekscie utworu wskazuje i wyjasnia | — (A) na podstawie tekstu Gieyszto-
PROPONOW |[archaizmy leksykalne, fonetyczne, sto- ra okresla wzorzec ascezy propon0-
ANE wotworcze, fleksyjne, znaczeniowe, wanej stuchaczom (!) zywotu $w.
KONTEKST | sktadniowe Aleksego
Y — charakteryzuje posta¢ sw. Aleksego — interpretuje wzorzec Swigtego
przyktady jako wzorzec osobowy $redniowiecza — | ascety w kontek$cie Sredniowiecznej
malarstwa Swigtego-ascety filozofii cztowieka
ukazujacego |- przedstawia wzorzec osobowy §wigte- | — na przyktadzie ideatlu srednio-
postacie §wie- | go-ascety (podaje przyktady innych po- | wiecznej ascezy i jej odbicia w sztu-
tych i formy | staci realizujacych ten wzorzec, np. §w. | ce dostrzega zwiazek filozofii (kon-
ascezy, np.: Szymona Stupnika i innych §wigtych cepcji cztowieka, augustynizmu) z
H. Bosch, ukazanych w dzietach malarskich) innymi dziedzinami kultury
Kuszenie sw. |— wiaze ideat ascezy z teocentryzmem — (A) interpretuje kult §wigtych-
Antoniego Sredniowiecza i 6Owczesna filozofig czto- | ascetow w kontekscie historii Ko-
S. Martini, Sw | wieka Sciota w pierwszych wiekach chrze-
Marcin dzieli |- ocenia decyzje zyciowa $wietego Alek- | Scijanstwa
sie ptaszczem | sego, biorac pod uwage rozne punkty — (A) wskazuje elementy prawdy i
z ubogim widzenia; uzasadnia swoje sady fikcji w znanych utworach hagiogra-
J. van Eyck, |- pisze dtuzsza wypowiedZ na temat ficznych
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Sw. Hieronim
W pracowni

(A) A
G’ieysztor,
[Sw. Aleksy]

(A) *M. Ple-
zia, [Narodzi-
ny srednio-
wiecznej ha-
giografii]

(A)*A. Vau-
chez, Funkcje
Swietych w
Sredniowiecz-
nym chrzesci-
janstwie

(A) Wincenty

koncepcji $wigtosci we wspotczesnym
Swiecie

— gromadzi zwiazki frazeologiczne z
wyrazem ,,$Wigty”’; na ich podstawie
interpretuje spoteczna recepcj¢ Swigtosci
— wyjasnia pojecia: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— charakteryzuje legendg Sredniowieczna
jako gatunek

— w opowiesci o swigtym Aleksym
wskazuje state elementy utworu hagio-
graficznego (legendy)

—(A) *na podstawie artykutu Vaucheza
ukazuje przemiany modelu $wigtosci w
$redniowieczu

— obiektywnie ocenia formy ascezy
$redniowiecznej

— pisze rozprawke lub esej na temat
koncepcji $wigtosci we wspotcze-
snym $wiecie (wychodzac od posta-
ci $redniowiecznego ascety)

— przedstawia wzorzec kompozycyj-
ny Sredniowiecznej legendy (zywo-
tu)

— (A) korzystajac z literatury na-
ukowej i popularnonaukowej w po-
glebiony sposob przedstawia formy
ascezy Sredniowiecznej; odwotujac
si¢ do przyktadow

— (A) wskazuje postac §wigtego
Stanistawa, biskupa krakowskiego,
jako polskiego $wigtego-
meczennika, bohatera rodzime;j lite-
ratury hagiograficznej

z Kielczy,
Gaude, Mater
Polonia...
Rozne spojrze- | K. Itakowi- |- czyta wspotczesne utwory poetyckie, |— komentuje sposob odwotania sig
nia na ascez¢ w | czOwna, odczytuje ich przestanie poetdw wspotczesnych do tradycji
poezji wspot- | Opowiesé — formutuje hipotezy interpretacyjne i kulturowej
czesnej matzonki uzasadnia je, odwotujac sig do tekstu — okresla, w jakim celu poeci wspot-
Swietego utworow czesni wykorzystuja $redniowieczne
Aleksego — dostrzega we wspoélczesnych wierszach | motywy, wzorce osobowe, ideaty
obecnos¢ tradycji kulturowej — porzadkuje wnioski interpretacyj-
S. Grocho- — wskazuje dominantg kompozycyjna ne i yymuje je w formie spojnej wy-
wiak, Swiety |kazdego z utworéw powiedzi pisemnej (np. rozprawki)
Szymon Stup- |— wskazuje gtdéwne cechy poetyki i okre- |— *pisze samodzielna interpretacjg
nik $la ich funkcje (kreacj¢ podmiotu lirycz- | wiersza wspodtczesnego

nego i adresata, forme podawcza, sytu-
acje liryczna, uksztalttowanie jezyka arty-
stycznego itp.)

— *zestawia $redniowieczng legendg i
wiersz Ittakowiczowny jako dialog tek-
stow literackich

— zapisuje w dowolnej formie swoje
whnioski i refleksje na temat poznanych
wspolczesnych utworow
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Wiara radosna,
czyli francisz-
kanizm

Kwiatki sw.
Franciszka
(fragmenty z
podrecznika i
inne)

Tomasz a
Kempis, O
nasladowaniu
Chrystusa
(fragm.)

(A) *E. Auer-
bach, [Sw.
Franciszek]

(A) *A. Vau-
chez, Funkcje
Swietych w
Sredniowiecz-
nym chrzesci-
janstwie

*J. Ptasnik,
[Apostotowie
dobrowolnego
ubdstwal

fakultatyw-
nie

wybrany film
ukazujacy
postaé swig-
tego, np.:
Franciszek z
Asyzu, rez. L.
Cavani
Piesn sto-
neczna (Brat
Stonce, sio-
stra Ksiezyc),
rez. F. Zeffi-
relli
Faustyna, rez.

— czyta wskazane opowiesci z Kwiatkow
sw. Franciszka ze zrozumieniem ich
moralistycznego charakteru

— streszcza (opowiada) wybrane historie
— rozpoznaje i wyjasnia symbolike za-
warta w Kwiatkach sw. Franciszka
(dwunastu towarzyszy, nauczanie w dro-
dze, posta¢ wilka — uosobienie zta itp.)

— charakteryzuje stosunek §w. Franciszka
do natury

— wymienia gldowne warto$ci wiazace si¢
z filozofia (postawa) franciszkanska, np.
pokdj, dobro, pokora, ubostwo, rados¢ i
pogoda, mito$¢ do wszelkich stworzen

— wypowiada swdj sad na temat znacze-
nia postawy franciszkanskiej (i ideatow
franciszkanskich) we wspotczesnym
Swiecie

—w swoich wypowiedziach uzywa traf-
nie terminow: franciszkanizm, hagiogra-
fia, legenda, alegoria

— poréwnuje wzorzec Swigtosci §w. Fran-
ciszka i s$w. Aleksego

— (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty
eseistyki naukowej, znajdujac potrzebne
informacje (np. na temat zycia i dziatal-
nos$ci §w. Franciszka oraz przyczyn po-
pularnosci jego nauki)

— *wskazuje zrodta i znaczenie srednio-
wiecznej dyskusji wokot ubostwa

— *interpretuje ruch franciszkanski jako
droge odbudowy Kosciota (wielka re-
formg), przywrdcenia ewangelicznych
ideatow

fakultatywnie
— hazywa swoje odczucia i emocje zwia-
zane z filmem
— wymienia sceny, ktore zrobily na nim
najwicksze wrazenie, wyjasnia dlaczego
— charakteryzuje posta¢ §wigtego ukaza-
na w filmie (kreacj¢ filmowa)
— wskazuje $rodki filmowe shuzace cha-
rakterystyce postaci (ukazaniu osoby
swigtego oraz idei swigtosci)
— poréwnuje postac §wigtego ukazana w
filmie z jej obrazem wylaniajacym si¢ z
innych przekazow
— probuje napisac recenzje filmu, dbajac,
aby zawierata ona elementy informacyjne
i elementy oceniajace

—rozpoznaje Kwiatki (ogrod) jako
gatunek literacki

— w piesni Pochwata stworzenia...
odnajduje §lady sredniowiecznej
hierarchii

— zdanie Tomasza a Kempis traktuje
jako motto pracy o $§w. Franciszku:
,, 10 jest madro$¢ najwyzsza: przez
odrzucenie $wiata dazy¢ do Krole-
stwa niebieskiego”

— *charakteryzuje filozofig francisz-
kanska w pogtebiony sposob (na
podstawie informacji i zrédet wska-
zanych przez nauczyciela)

— *wie, ze franciszkanizm nie jest
filozofia w sensie doktrynalnym,
tzn. ze $w. Franciszek nie stworzyt
systemu filozoficznego w $cistym
tego slowa znaczeniu, lecz upo-
wszechnil wzorzec postawy — aktu-
alnej rowniez dzi$

— na podstawie przemian wzorca
swigtego ($w. Aleksy — $w. Franci-
szek) 1 ideatu ascezy przedstawia
kierunki rozwoju kultury $rednio-
wiecza

—(A) *na podstawie artykulu Vau-
cheza i fragmentow ksiazki Auerba-
cha komentuje model §wigtosci re-
prezentowany przez §w. Franciszka
— *ukazuje konsekwencje §rednio-
wiecznego sporu o ubdstwo (na
podstawie wiadomosci z historii,
filmow, ksiazek, np. Imienia rozy
Eco)

fakultatywnie
— probuje okresli¢ koncepcje §wigto-
$ci (Swigtego), np. §w. Franciszka
lub $w. Faustyny, wpisang w obraz
filmowy
— omawiajac film, odwotuje si¢ do
wiadomosci o warsztacie pracy re-
zysera filmowego
— wymienia elementy, ktore sktadaja
si¢ na jezyk filmu (np. montaz, plan
filmowy, ruch kamery)
— zabiera glos w dyskusji na temat
roli filmu (kina, telewizji) we
wspotczesnej kulturze
— porownuje oddziatywanie na od-
biorce (indywidualnego i masowe-
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J. Lukasze-
wicz

Joanna d’Arc,
rez. L. Besson

go) literatury i filmu

— poréwnuje mozliwosci oddziaty-
wania $redniowiecznej sztuki i
wspotczesnych mediow na opinig
publiczna oraz promowania wzor-
cOw osobowych

— pisze recenzjg obejrzanego filmu,
stosujac w niej wlasciwe stownictwo

Sredniowieczne
wzorce 0sobo-
We: rycerz
chrzes$cijanski

Piesn o Ro-
landzie —
przypomnie-
nie

(utwor pozna-
ny w gimna-
zjum)

Ch. de Troy-
es, [Percewal
w zamku
Graala]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:

P. Ucello,
Swiety Jerzy

M. Ossowska,
[Srednio-
wieczny ry-
cerz]

(A) M.
Ossowska,
Rycerz w
sredniowieczu

(A) *A. Gu-
riewicz, [Jed-
nostka w sre-
dniowieczu:
rycerz]

— na podstawie Piesni o Rolandzie oraz
tekstu Ossowskiej charakteryzuje sre-
dniowieczny wzorzec osobowy rycerza
— czyta fragment opowiesci o Percewalu
ze $wiadomoscia jego alegorycznego
charakteru

— streszcza (opowiada) fragment historii
o0 Percewalu

— *przy pomocy ,,Szkolnego tezaurusa
sredniowiecznych alegorii” (w podrgcz-
niku) interpretuje alegoryczne znaczenie
opowiesci

— odwolujac si¢ do wzorca osobowego
rycerza chrzescijanskiego, wyjasnia,
dlaczego rycerze poszukiwali $w. Graala
— okresla charakter $wiata przedstawio-
nego w romansach rycerskich

— odczytuje alegorie przedstawione na
wskazanych obrazach §redniowiecznych
—*w fragmencie eposu rycerskiego i w
dzietach malarskich znajduje przejawy
zwiazanego z kultura rycerska $rednio-
wiecznego kultu czystosci, dziewictwa,
kobiety

— wyjasnia pojecia: epika rycerska, ro-
mans rycerski, piesn o czynach, truwe-
rzy, trubadurzy

— wyjasnia etymologi¢ archaizmu zna-
czeniowego ,,bledny rycerz”

— dostrzega stereotyp rycerza utrwalony
w zwiazkach frazeologicznych, np.: po-
stapi¢ po rycersku, rycerski wobec ko-
biet, podjac rekawicg itp.

— na przyktadzie znaczen zwiazanych z
wyrazem ,,rycerz” wyjasnia, czym jest
stereotyp jezykowy

— w swoich wypowiedziach postuguje si¢

— wymienia warto$ci, postawy, oby-
czaje, ceremonie, formy zachowan
itp. sktadajace si¢ na Sredniowieczna
kulturg rycerska

— *przedstawia kulture rycerska jako
przejaw uniwersalizmu $rednio-
wiecznej Europy

— wymienia najstynniejsze cykle
opowiesci rycerskich sredniowiecza
1 krotko je omawia

— wskazuje rozne zrodla kulturowe
Opowiesci o Krolu Arturze i rycer-
zach Okrqglego Stotu (legendy bre-
tonskie, apokryfy chrzescijanskie,
sredniowieczna kultura rycerska)

— poréwnuje idee ukazane w sposob
alegoryczny w opowiesciach rycer-
skich i w $redniowiecznym malar-
stwie

— *okre$la zrodta zwiazanego z kul-
tura rycerska Sredniowiecznego
kultu czystosci, dziewictwa, kobiety
— (A) *na podstawie literatury
przedmiotu (np. fragmentow ksiazki
Guriewicza) poglebia znajomosé
wzorca osobowego rycerza, sytuujac
go w roznych kontekstach (histo-
rycznym, kulturowym itp.)

— *porownuje rozne obrazy rycerza
$redniowiecznego w literaturze poz-
niejszych epok

— probuje okresli¢, czym jest etos
rycerski i jakie jest jego miejsce w
$wiecie wspotczesnym

— czyta esej naukowy ze zrozumie-
niem na poziomie znaczen, struktury
i komunikacji
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poznane w
gimnazjum
utwory, kto-
rych akcja
osadzona jest
w Sredniowie-
czu, np.:

M. de Cer-
vantes, Don
Kichot

H. Sienkie-
wicz,
Krzyzacy

fakultatyw-
nie

filmy ukazu-
jace postacie
rycerzy Sre-
dniowiecz-
nych, np.:
Excalibur,
rez. J. Boor-
man
Rycerz krola
Artura, rez. J.

pojeciami: alegoria, symbolicznosc, ety-
ka rycerska

fakultatywnie
— *omawia sposoby ukazania elementow
kultury rycerskiej na ekranie
— *poroéwnuje mozliwosci filmu i literatu-
ry
— wymienia podstawowe gatunki filmo-
we (np. historyczny film kostiumowy,
dramat psychologiczny, melodramat itp.)

— wypowiada si¢ na temat roli ste-
reotypow jezykowych w zyciu spo-
tecznym

fakultatywnie
— *wymienia charakterystyczne

srodki wyrazu filmowego i okresla
ich funkcje

— *wskazuje problemy zwiazane z
realizacja filmu historycznego z
czasOwW wczesnego Sredniowiecza
oraz filmu realizowanego na pod-
stawie literatury

—w dyskusji na temat filmu wyko-
rzystuje wiadomosci o warsztacie
pracy rezysera filmowego

Zucker
Krzyzacy, rez.
A. Ford
Styl urzgdowy i — wyjasnia, czym jest styl jezykowy — dostosowuje swoj tekst do wska-
naukowy — wymienia 4 najwazniejsze style polsz- | zanego stylu (haukowego lub urze-
czyzny dowego), nadajac mu najwazniejsze
—rozpoznaje style: urzgdowy i naukowy | cechy danego stylu
(w tekscie) — wskazuje najwazniejsze roznice
— wymienia najwazniejsze cechy stylu migdzy stylem urzedowym a styla-
naukowego i wskazuje je w tekscie mi: artystycznym i potocznym
— wymienia najwazniejsze cechy stylu
urzedowego 1 wskazuje je w tekscie
Sredniowieczne | Gall Anonim, |— na podstawie kroniki Galla Anonima | — przedstawia kronike jako gatunek
wzorce 0sobo- | Kronika pol- | charakteryzuje idealnego wtadcg $re- $redniowiecznej historiografii
we: wladca ska (fragm.) | dniowiecznego — okresla role historiografii w kultu-
chrze$cijanski — wyjasnia pojecia: historiografia, rocz- | rze sredniowiecza
(A) * Sw. niki, kronika — *wymienia najwybitniejszych
Tomasz z — w opisie wladcow wskazuje elementy | polskich kronikarzy $redniowiecz-
Akwinu, z hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okre- | nych i okresla charakter ich dziet

dzieta O wia-

dzy: Czym jest
urzqd krolew-
ski

(A) *B. Lati-
ni, ze Skarbca
wiedzy: Ja-
kiego czto-
wieka powin-

$la ich funkcje

— (A) *w tekstach nieliterackich znajduje
potrzebne wiadomosci

— (A) *wskazuje zrodta autorytetu wiad-
cy w $redniowieczu (krol na obraz Boga)
— (A) *w punktach wypisuje cechy wiad-
cy wskazane przez Sredniowiecznego
encyklopedyste

— wyjasnia, na czym polegata dwuje-
zycznos¢ polskiego sredniowiecza

—(A) *korzysta z tekstow zrodto-
wych, by poglebi¢ wiedzg¢ na temat
wskazanego zagadnienia
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no sie wybie-
rac¢ na pana i

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia z
faciny obecne w jezyku polskim

wiadce
Mitos¢ rycerska | Dzieje Trista- | — opowiada (streszcza) romans (lub jego |- dostrzega archetypiczno$¢ postaci
na i Izoldy fragmenty) Tristana i 1zoldy
(fragm. *lub | — charakteryzuje postacie kochankéw, — *w poglebiony sposob interpretuje
catosc) opisuje rodzaj taczacej ich mitosci zrodta konfliktu moralnego, jaki
— *w postaciach Tristana i kroéla Marka | przezywaja bohaterowie (migdzy
(A) R. Per- | odnajduje wzorce osobowe epoki etyka rycerska i honorem — a uczu-
noud, Kobieta | _ (A) w postaci Izold jasnowlosej do- ciem, sita namietnosci)
w czasach strzega cechy $redniowiecznego idealu | — *okresla, jaka role w utworze pehi
katedr (frag- | kobiety (takze pod wzgledem urody) magia
m.) — okres$la, na czym polega tragizm loséw | — poréwnuje wzorzec mitosci uka-
Tristana i 1zoldy zany w Dziejach Tristana i Izoldy z
(A) *Z. Czer- | _ opisuje $wiat przedstawiony utworu, wzorcami wspotczesnymi
ny, [Dzieje | podkreslajac jego symbolicznosé — (A) *na podstawie tekstu Czerne-
Tristana i — *interpretuje elementy symboliczne i go wskazuje rozne zrodia kulturowe
Izoldy] alegoryczne utworu (np. walka ze smo- | opowiesci o Tristanie i Izoldzie
) kiem, czarodziejski napdj, miecz migdzy |- swoje refleksje na temat wzorcow
(A) *Poezja | $pigcymi kochankami, krzak gtogu) mitosci ukazanych w literaturze i
dworska i — za pomoca tekstu naukowego (Duby) | filmie ujmuje w formie pracy o
mifosna: rekonstruuje wzorzec mitosci rycerskiej | przemyslanej formie
B. de Verta- | _ pisze prace pt. ,,Mito$¢ niejedno ma — (A) *wskazuje niektore cechy
dour, Tylew | jmie...” sredniowiecznej poezji mitosnej (np.
Sercu mam —(A) *wérod roznych gatunkow poezji | symbolika barw)
wesela... sredniowiecznej wskazuje mitosna poezje | — *podejmuje probe samodzielnej
C. de Béthu- | trubaduréw interpretacji wiersza Poswiatowskiej
ne, Mitosci | — (A) *okre$la wzorzec mitosci zawarty | na podstawie jego analizy
moja... w poezji trubaduréw
Anonim, — *okre$la sytuacje liryczna wiersza Po-
Wszystkim $wiatowskiej
barwom... — *rozwaza, jaka funkcje petni we wspot-
czesnym utworze przywolanie imion
*H. Poswia- | §redniowiecznych kochankow
towska, *** | _ *formutuje hipotezy interpretacyjne
[tutaj lezy wiersza
Izold jasno-
wilosal]
Sredniowieczny | Rozmowa — parafrazuje tekst fragmentu Rozmowy | —w Rozmowie mistrza Polikarpa ze
wizerunek mistrza Poli- | mistrza Polikarpa ze Smiercig (znajduje | Smierciq
$mierci karpa ze wspolczesne odpowiedniki form archa- | zauwaza elementy dydaktyczno-
Smierciq icznych) moralizatorskie, ale i ludyczne oraz
(fragm.) — wskazuje w utworze i wyjasnia archa- | komiczne
izmy leksykalne, fonetyczne, stowotwor- | — *dostrzega w utworze efekty gro-
PROPONOW | cze, fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe | teskowe
ANE — wskazuje w Rozmowie... cechy dialogu |— wskazuje w Rozmowie... elementy
KONTEKST |jako gatunku $redniowiecznej literatury | satyry spotecznej
Y moralistycznej — wyjasnia, czym byty $rednio-
motyw tanca |— wyjasnia, czym byl $redniowieczny wieczne moralitety (okresla ich te-
$mierci w motyw tanca $mierci (dance macabre) matyke, charakter i funkcje)
sztuce (np. — interpretuje przedstawienie tego moty- |— na podstawie Rozmowy... oraz
drzeworyty H. | wu w wybranych dzietach sztuki wybranych dziet sztuki (np. drzewo-
Holbeina, S. |- odnajduje motyw tafca $mierci w Roz- | rytoéw Holbeina) wnioskuje, jak w
Lochner, Sqd | mowie mistrza Polikarpa ze Smierciq sredniowieczu pojmowano $mieré
Ostateczny) |—wskazuje w Rozmowie... przejawy ko- | — *wspolnie z kolegami przygoto-
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mizmu sytuacyjnego, komiczna degrada-

wuje inscenizacj¢ fragmentu Roz-

(A) *T. Pod- |cje obrazu $mierci, wymieszanie grozy i | mowy mistrza Polikarpa ze Smierciq
gorska, [Hu- | SmiesznosSci (w wersji uwspotczesnionej jezyko-
mor w ,, Roz- |— *odwotujac si¢ do wiedzy o epoceio | Wwo)
mowie mistrza | jej teocentrycznym charakterze, okresla | — odwotujac si¢ do wiedzy o §wiato-
Polikarpa ze |genezg ,,sztuki umierania” (ars moriendi) | pogladzie epoki, panujacej filozofii,
Smiercig”] w $redniowieczu koncepcji cztowieka itp. uzasadnia
— wyjasnia pojecie ,,eschatologia” (wie, | powszechno$¢ motywow eschatolo-
J. Huizinga, |jakie zagadnienia obejmuje ta nazwa) gicznych w literaturze i sztuce $re-
[Wizerunek — poprawnie postuguje si¢ terminami: dniowiecza
smierci] teocentryzm, alegoria, utwor dydaktycz-
no-moralizatorski, dialog, taniec §mierci
(A) J. Huizin- |- czyta fragment ksiazki Huizingi (A)
0a, [Wizeru- | oraz Guriewicza ze zrozumieniem na
nek smierci] | poziomie znaczen, struktury i komunika-
cji
(A) A. Gu- — na podstawie czytanych fragmentow
riewicz, [Sqd |Jesieni Sredniowiecza — (A) takze w wer-
Ostateczny] | sji rozszerzonej — przedstawia trzy watki
tematyczne wiazace si¢ ze Smiercia w
literaturze i sztuce Sredniowiecza
— (A) wskazuje koniec §wiata i Sad Osta-
teczny jako czesty motyw w sztuce Sre-
dniowiecza
— odrdznia znaczenie etymologiczne i
realne wyrazu (np. miednica)
— wskazuje najwazniejsze sredniowiecz-
ne zapozyczenia z faciny, niemieckiego i
czeskiego
—wymienia i krotko charakteryzuje naj-
dawniejsze zabytki jezyka polskiego
Sztuka umiera- | Piesii o Ro-  |— przeprowadza szczegbtowa analize — interpretuje sceng $mierci Rolanda
nia landzie sceny $mierci Rolanda w konteks$cie etosu rycerskiego (i
(fragm. uka- |- na podstawie sceny $mierci Rolanda teocentrycznego charakteru epoki)
zujacy $mier¢ | omawia symboliczny charakter sztuki — poréwnuje $mier¢ Rolanda (ryce-
Rolanda) — $redniowiecza rza) ze $miercig Aleksego (Swigtego)
przypomnie- |—w swych wypowiedziach postuguje si¢ | *i ewentualnie Bolestawa Chrobrego
nie z gimna- | pojgciami: apoteoza, heroizm, sakraliza- | (wtadcy, na podstawie kroniki Galla
zjum Cja, idealizacja Anonima)
— okresla, jakie miejsce zajmuje w
*Gall Ano- parenezie §redniowiecznej Smierc¢
nim, Kronika bohatera
polska (frag-

m. ukazujacy
$mier¢ Bole-
stawa Chro-
brego)
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Francois Villon |F. Villon, — okresla charakter utworu Villona na tle |— *wie, ze w kazdej epoce istniat
—lotrzyk i po- | Wielki testa- | dotychczas poznanej literatury $rednio- | nieoficjalny nurt kultury nazywany
eta ment (fragm.) |wiecza; wyjasnia, na czym polega jego | ,.kultura karnawatu”: przesmiewczy,
odmienno$¢ ludowo-jarmarczny, opozycyjny
J. Huizinga, |- w Wielkim testamencie odnajduje jeden | wobec kultury oficjalnej
[Wizerunek ze $redniowiecznych motywow tema- — *na podstawie podrecznika podaje
Smierci] tycznych $mierci wskazanych przez Hu- |informacje na temat zycia i tworczo-
izingg (ubi sunt?) $ci Villona
(A) *B. Ge- |- *przedstawia topos ubi sunt? i zwiaza- |— *wnioskuje, w jaki sposob biogra-
remek, ne z nim znaczenia w kulturze $rednio- | fia Villona mogta wptyna¢ na cha-
Smiech w wiecza rakter jego tworczosci
cieniu szubie- |— okresla funkcje pytan retorycznych, — *wskazuje jezykowe i stylistyczne
nicy (fragm.) |nagromadzen, wyliczen i epitetow w wyktadniki groteski w Wielkim te-
utworze Villona stamencie
B. Okudzawa, |— prébuje samodzielnie zinterpretowac — *wyjasdnia, czym byla jesien Sre-
Modlitwa utwor dniowiecza i jakie zjawiska kultu-
— okresla kreacj¢ podmiotu lirycznego rowe wiaza si¢ z tym okresleniem
(poeta $redniowieczny Villon czy poeta |— (A) *na podstawie artykutu Ge-
wspolczesny?), a takze adresata i sytu- remka wskazuje rozne sposoby mo-
acje liryczna wienia o $mierci w poezji Villona i
—rozwaza, jaka funkcje petni stylizacja | okre$la cele takiego traktowania
modlitewna wiersza $mierci
— przedstawia stosunek poety do §wiatai |— wypowiada swoje sady i opinie w
ludzi zwiazku z recepcja poezji $piewanej
Okudzawy
— na podstawie podrecznika *oraz
innych zrédet podaje informacje o
Okudzawie
— wyjasnia, co oznacza okre§lenie
,,bard” w odniesieniu do poetow
wspotczesnych
— okresla zwiazek migdzy postacia
sredniowiecznego totrzyka-poety a
przestaniem wiersza Okudzawy
Summa $re- Dante Ali- — okresla miejsce Boskiej Komedii w — *wskazuje w utworze Dantego
dniowiecza ghieri, Boska | kulturze $redniowiecza elementy $redniowieczne i znamio-
Komedia — okresla tematyke, charakter i zamierzo- | nujace nowa epoke
(fragm.) na rol¢ dzieta (przestroga dla bladzacej — *okresla, jak poeta pojmuje mitos¢
ludzkosci, ktorg trzeba zawroci¢ ze zlej | (sita wprawiajaca w ruch stonce i
(A) *T. Zie- |drogi) gwiazdy)
linski, [Archi- | — wlasnymi stowami przedstawia tre$¢ — *wyjasnia wybor przewodnikow
tektura za- czytanych fragmentow dzieta Dantego oprowadzajacych poete po zaswia-
Swiatow Dan- | — wskazuje 1 wyjasnia elementy alego- tach
tego] ryczne oraz symboliczne pojawiajace si¢ |— *objasnia tytul utworu
we fragmentach utworu — analizuje $rodki stylistyczne stu-
(A) *A. Gu- |- sprawnie postuguje si¢ pojeciami: zace opisowi mak piekielnych, okre-
riewicz, Sre- | eschatologia, alegoria, tercyna $la ich funkcje
dniowieczny |- *odwotujac sie do rysunku z podrecz- | — poréwnuje obrazy zaswiatow i
,,model swia- |nika (A) i fragmentu ksiazki Zielinskie- | stosunek do zycia ziemskiego u
ta” go, przedstawia $redniowieczne wyobra- | Homera (wyobrazenie dusz w Hade-
zenie ziemi, piekla, czy$cca i raju sie) i u Dantego
(A) *C.S. — okresla sredniowieczng wizje piekta —(A) *we fragmencie ksiazki Zie-
Lewis, [Po- | (miejsce tortur fizycznych) linskiego odnajduje informacje po-
rzqdkowanie |— *poréwnuje obraz piekta w Boskiej trzebne do odtworzenia wedrowki

Swiata]

Komedii i na obrazie Memlinga Piekio

Dantego po zas§wiatach
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(A) *N.M.
Wildiers,
[Porzadek
Swiata i z{o]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

— *okres$la symboliczny charakter moty-
wu wedrowki po zaswiatach

— (A) *czyta teksty naukowe ze zrozu-
mieniem na poziomie znaczen, struktury
i komunikacji

— (A) wyjasnia pojgcie ,,summa”

—(A) *na podstawie czytanych tekstow
wyjasnia, czemu Boskq Komedie uwaza
si¢ za summg Sredniowiecza (udowadnia,
ze zmierza ona do uporzadkowania obra-

— *na podstawie tekstu Zielinskiego
interpretuje symbolike niektorych
obrazow i postaci ukazanych w Bo-
skiej Komedii

— *odwotujac si¢ do Boskiej Kome-
dii Dantego oraz czytanych tekstow
nieliterackich (naukowych), probuje
dokona¢ syntezy $redniowiecznego
obrazu $wiata

malarstwo: zu §wiata)
H. Memling,
Piekto
RENESANS
Wprowadze- — podaje najwazniejsze, wstgpne infor- | — podaje szersze informacje nt. hu-
nie do rene- macje 0 epoce renesansu manizmu i reformaciji
sansu — wyjasnia terminy: humanizm, reforma- |— szerzej prezentuje sylwetki wybit-
cja nych humanistow oraz mistrzow
— wymienia najwazniejszych renesans0- | wloskiego renesansu na podstawie
wych humanistéw i podaje podstawowe | samodzielnie znalezionych informa-
informacje na ich temat cji
— przedstawia krotko wybitnych tworcow | —*przygotowuje referat (prezentacje)
wloskiego renesansu na temat wybranych postaci rene-
— wymienia wynalazki i odkrycia stano- | sansu
wiace fundamenty renesansu
— wskazuje najwazniejsze idee renesan-
sowe
— podaje podstawowe informacje na te-
mat renesansu w Polsce (kontekst histo-
ryczny, postacie)
Renesansowa | G. Pico della |- swoimi stowami przedstawia sens — wyjasnia, czym byt neoplatonizm
koncepcja Mirandola, fragmentu rozprawy renesansowego filo- | renesansowy
godnosci Mowa o god- | zofa — we fragmencie Mowy o godnosci
czlowieka nosci cztowie- | — wskazuje cztowieka i jego sprawy jako | czlowieka wskazuje $rodki styli-
ka (fragm.) temat filozofii renesansowej styczne i kompozycyjne typowe dla
— okresla, jaka koncepcja cztowieczen- mowy
J. Kochanow- |stwa wytania si¢ z pie$ni Kochanowskie- | — wskazuje $rodki stylistyczne w
ski, go piesni Kochanowskiego i okresla ich

Piesn XIX, Kks.
I

(A) K. Mrow-
cewicz, Czfo-
wiek w poezji
Jana Kocha-
nowskiego
(fragm.)

(A) M. Rej,
Wizerunk
wlasny Zywota

— przedstawia pie$n jako gatunek literac-
ki

— omawia godnos¢ i wolno$é cztowieka
jako tematy literatury renesansowej

— na podstawie czytanych tekstow okre-
$la, jak w renesansie zmienity si¢ (w
stosunku do $redniowiecza) poglady na
cztowieka, jego relacje ze §wiatem i Bo-
giem

— Wyjasnia, jak mysliciele renesansu
pojmowali cztowieczenstwo *i wskazuje
antyczne zrodia tych pogladow (Platon)
— wyjasnia znaczenie nazw epoki (rene-

funkcje

— charakteryzuje piesn jako gatunek
renesansowy, Zzwracajac uwage na
tradycje literacka

— interpretuje wymowe fresku Mi-
chala Aniota, zwracajac uwagg na
relacje miedzy Bogiem a cztowie-
kiem

— szerzej charakteryzuje humanizm
jako prad umystowy odrodzenia

— okresla zrodta swiatopogladowe
renesansowego humanizmu (antycz-
na filozofia cztowieka)




39

czltowieka
poczciwego
(fragm.)

(A) *Platon, z
Fedona: [O
niesmiertel-
nosci duszy]

(A) J. Kocha-
nowski, z
Psalmu VIII:
[Pochwata
wielkoSci
Stworcy i
godnosci
czlowiekal

(A) *J. Czer-
kawski, [Po-
garda swiata i
godnosé
czlowiekal

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
Michat Aniot,
Stworzenie
Adama

sans, odrodzenie)

— wymienia rdézne znaczenia stowa ,,hu-
manizm”

— na podstawie informacji z podrgcznika
przedstawia postacie najwybitniejszych
humanistéw renesansowych (Erazma z
Rotterdamu, Kochanowskiego, Koperni-
ka, Manettiego, Mirandoli, Modrzew-
skiego, Morusa)

— wymienia gléwne hasta renesansu i
krotko je komentuje

—w swych wypowiedziach konsekwent-
nie stosuje styl oficjalny

— (A) *okresla relacje migdzy cztowie-
kiem a Bogiem przedstawione w Psalmie
VI

— stosuje srodki jezykowe charakte-

rystyczne dla funkcji ekspresywnej
Jezyka

— (A) *na podstawie tekstu Platona
wskazuje antyczny rodowdd rene-
sansowego rozumienia godnosci
ludzkiej

— (A) *przedstawia filozoficzne
poglady na godno$¢ cztowieka w
roznych epokach (wykorzystujac
fragment ksiazki Czerkawskiego)

Mistrzowie
renesansu

temat fakul-

tatywny

dzietla Le-
onarda da
Vinci, Micha-
fa Aniola,
Rafaela, Do-
natella,
Diirera i in-
nych mi-
strzOw rene-
sansu

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
Sandro Botti-
celli, Wiosna

— komentuje i interpretuje dzieta sztuki
renesansowej (zamieszczone w podrecz-
niku *i inne, znalezione samodzielnie —
np. w tece Kultura sredniowiecza i rene-
sansu Wydawnictwa STENTOR; wyko-
rzystuje zawarte tam interpretacije)

— w swej wypowiedzi stosuje wlasciwa
terminologi¢

— poprawnie wymawia obcojgzyczne
nazwy wiasne (imiona i nazwiska zna-
nych postaci, tytuty dziet, nazwy zabyt-
kow itp.)

— przedstawia cztowieka jako temat sztu-
ki renesansu, odwotujac si¢ do filozofii
epoki

—w omawianych dzietach odnajduje
zasady estetyki klasycznej: tad, harmo-
nig, proporcjg, symetrig itp.

— *wykazuje, iz sztuka renesansowa da-
zyta do odzwierciedlenia kosmicznego
fadu

— wskazuje antyczne zrodta inspiracji
sztuki renesansowej

— prezentuje sylwetki wybitnych
mistrzow wloskiego renesansu, pod-
kreslajac ich wszechstronno$é

— interpretuje dzieta sztuki renesan-
sowej w konteks$cie renesansowej
filozofii i humanizmu

— *odczytuje idee neoplatonskie
przedstawione na obrazie Botticelle-
go Wiosna (alegoria neoplatonskiej
koncepcji mitosci)

— na podstawie omawianych dziet
sztuki okresla, jaki rodzaj zwiazkoéw
taczyt sztuke i kulturg renesansu z
antykiem

— *znajduje ksigzki oraz strony in-
ternetowe pos§wigcone sztuce, zbiera
informacje na temat geniuszy wito-
skiego renesansu, sporzadza biblio-
grafi¢ tematyczna

— *wygtlasza referat na temat sztuki
renesansu, poshugujac si¢ przygoto-
wanym wczesniej konspektem

— przedstawia renesansowa tradycje
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— *uktada plan wycieczki tematycznej po
Europie pt. ,,Podr6z renesansowa” (np.
pracujac metoda projektu); uzasadnia
wybor miejsc na podstawie samodzielnie
znalezionych materiatow (wykorzystuje
informacje zawarte w r6znych zrédtach,
takich jak: przewodniki, mapy, foldery
turystyczne, albumy, wydawnictwa po-
$wigcone postaciom wielkich mistrzow
renesansu, a takze fotografie zabytkow,
reprodukcje, nagrania filmowe)

— *zacheca do zwiedzenia wybranych
przez siebie zabytkdw, stosujac w swej
wypowiedzi $rodki stylistyczne stuzace
funkcji impresywnej

duchowosci Europy

— *wykorzystuje internet i programy
komputerowe (lub inne $rodki mul-
timedialne)

— *wykorzystuje zasoby stron inter-
netowych, a zwlaszcza strony muze-
ow europejskich

— *uktada i wygtasza (z odpowied-
nia dykcja i intonacja) mowg (prze-
mowienie) na wskazany przez na-
uczyciela temat (np. mistrzowie
renesansu, europejskie zabytki rene-
sansu)

Biografia J. Kochanow- |- czyta fraszke Kochanowskiego ze — interpretuje fraszke w kontekscie
renesanso- | ski, Do gori | $wiadomoscia konwencji gatunkowej filozofii epoki (bogactwo ,,rol” zy-
wego huma- | lasow — charakteryzuje fraszke jako podstawo- | ciowych a wolno$¢ cztowieka w
nisty... i wy gatunek renesansowy ujeciu Pico della Mirandoli)
wspotczesne | (A) *K. Ja- — wyjasnia, kim byt Proteusz i z jakim — okresla rolg paralelizméw i anafor
Ccv nicki, Elegia |toposem si¢ wiaze w utworze Kochanowskiego
VIl (O sobie |- wyjasnia, jaka funkcje motyw Prote- —(A) *przedstawia posta¢ polskiego
samym do usza pelni w omawianym utworze humanisty Klemensa Janickiego,
potomnosci) |—w przedstawionym opisie zycia wska- | podkre$lajac znaczenie jego auto-
zuje elementy typowe dla biografii rene- | biografii poetyckiej
sansowego humanisty —w swych wypowiedziach popraw-
— przedstawia biografi¢ Kochanowskiego | nie stosuje okreslenia: humanista,
— na podstawie fraszki wyjasnia, czym humanistyczny, humanizm,
jest renesansowe bogactwo zycia *humaniora
— potrafi wyjasni¢ krotko pojecia — analizuje przyktadowa interpreta-
(uwzgledniajac ich wieloznacznosc): cje fraszki zamieszczona w podrecz-
humanista, humanistyczny, humanizm, | niku, ustosunkowuje si¢ do niej
*humaniora — wskazuje roznice migdzy stylem
— czyta ze zrozumieniem przyktadowa urzedowym (pisma uzytkowego) a
interpretacje fraszki zawarta w podrecz- | stylem artystycznym utworu poetyc-
niku kiego
— sporzadza jej plan dekompozycyjny
— wyjasnia okre$lenie curriculum vitae
(CV)
— wie, w jakich sytuacjach potrzebne jest
dzis CV
— pisze wlasne CV w réznych formach
(opisowej i w punktach)
Renesansowa | J. Kocha- — czyta glosno, ze zrozumieniem, piesn | — poroOwnuje renesansowa koncepcje
koncepcja nowski, Kochanowskiego artysty (na podstawie Piesni XXIV) z
artysty Piesn XXIV, |- napodstawie piesni swoimi stowami jego statusem w starozytnosci (na
ks. 11 przedstawia renesansowa koncepcj¢ arty- | podstawie poznanych utworéw Ho-
sty (wskazuje zrodta jego nobilitacji spo- | racego) i w Sredniowieczu
*H tecznej) — porownuje Piesn XXIV Kocha-
oracy, L . o .
— opisyje kreacje podmiotu lirycznego w | nowskiego z oda Horacego Wybu-
WybUdOW?_ piesni Kochanowskiego dowatem pomnik; na tej podstawie
tem pomnik |~ wyjasnia, jaka funkcje w pie$ni poety | okresla stosunek artystow renesan-
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renesansowego pelnia motywy: przemia-

sowych do wzorow antycznych

J. Kocha- ny w tabgdzia, lotu, zbgdnego pogrzebu |— *wnioskuje, dlaczego tak wielu
nowski, Do |~ porownuje przestanie utworu Kocha- | poetow renesansowych nasladowato
fraszek nowskiego z Horacjanskim Wybudowa- | Horacego
tem pomnik — *wyjasénia, kim byt renesansowy
— na przyktadzie piesni Kochanowskiego | poeta doctus
wyjasnia, czym jest wiersz sylabiczny — analizuje budowg wersyfikacyjno-
oraz przerzutnia i jaka rolg przerzutnia sktadniowa piesni
petni w utworze — na podstawie utworu Do fraszek *i
— interpretuje wiersz Do fraszek, zwraca- | innych znanych fraszek okresla,
jac uwage m.in. na forme podawcza, jakie jest miejsce wierszy tego ga-
nadawce i adresata, charakter fraszki tunku w tworczosci Kochanowskie-
(autotematyzm) go
— okresla rolg motywdw mitologicznych
(np. toposu labiryntu) w utworze Do
fraszek
— wyjasnia, na czym polega wieloznacz-
nos$¢ rzeczownika ,,fraszka” i jak poeta
wykorzystuje ja w wierszu
Renesans — | J. Delumeau, |- czyta ze zrozumieniem tekst Delumeau |— na podstawie tekstu Delumeau
nowa epoka | [Awans kultu- |- wypowiadajac si¢ na temat przetomu w | wyjasnia, dlaczego renesans ozna-
w kulturze ry europej- kulturze Europy, wskazuje takie zagad- | czal awans kultury europejskiej
europejskiej | skiej] nienia, jak: nowe spojrzenie na cztowieka | — *zdobywa i porzadkuje informacje
(uporzadko- (pojecie godnosci cztowieka, jego wyjat- | z réznych Zrodet; sporzadza przej-
wanie do- *referaty kowo$¢ wsrdd innych stworzen itp.), role | rzyste, czytelne notatki, tak by tatwo
tychczaso- uczniowskie |druku, wptyw wzorow antycznych, two- | odtworzy¢ zgromadzone wiadomo-
wych wia- na podstawie |rzenie literatury w jezykach narodowych, | $ci
domosci) samodzielnie | stosunek do tworczosci i Sztuki — *samodzielnie redaguje i wygtasza
zgromadzo- |- definiuje pojgcia: renesans, referat na temat wskazanych przez
nych materia- | humanizm, reformacja, renesansowy nauczyciela zagadnien
tow antropocentryzm — szerzej omawia filozoficzne pod-
— wyjasnia znaczenie postulatu Ad fontes! | toze epoki
(A) P.O. Kri- |- rozpoznaje struktur¢ budowy hasta — wyjasnia szerzej, dlaczego rene-
steller, Mysi | stownikowego i noty encyklopedycznej; |sans jest uwazany za epoke odkry¢
moralna hu- | samodzielnie redaguje definicje wzoro- |- (A) *przedstawia wptyw filozofii
manizmu wane na encyklopedycznych antycznej (mysl Arystotelesa, Plato-
(fragm.) — opisuje renesans jako okres, kiedy na, stoikow, epikurejczykow i scep-
uksztattowata si¢ ogdlnonarodowa od- tykow) na ksztaltowanie si¢ rene-
PROPONOW | miana polszczyzny (m.in. w zwiazku z sansowej koncepcji cztowieka
ANE wynalezieniem druku)
KONTEKST
Y
wybrane dzie-
la ilustrujace
gtéwne ten-
dencje w
sztuce epoki
renesansu
Renesansowa | *Z. Herbert, |- interpretuje wiersz przy pomocy na- — inspirowany poezja wspotczesna
godnos¢ Pan Cogito a |uczyciela stawia pytania filozoficzne
cztowieka w |perta — W poezji wspolczesnej dostrzega na- — charakteryzuje poetyke (wtasciwo-
poezji wiazania do renesansowej koncepcji $ci jezyka artystycznego) wiersza
wspolczesnej godnosci 1 wolno$ci cztowieka (idei hu- | Herberta

manizmu)
— w swoich wypowiedziach odwotuje si¢

— na podstawie tekstu Pan Cogito a
perta okresla stosunek Herberta do
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do réznych znaczen pojgcia humanizmu
— docieka, jakie problemy, postawy, zja-
wiska wspotczesne sa zrodlem niepokoju
poetow

— wskazuje (w wierszu) §rodki stylistycz-
ne (metafory, paralelizmy sktadniowe,
anafory itp.) i okresla ich funkcje

— uktada ranking najwybitniejszych po-
staci XX w.; uzasadnia swoje wybory,
postugujac si¢ poprawnie zbudowanymi
argumentami

— wyjasnia znaczenia aforyzmow: Czfo-
wiek — to brzmi dumnie, *Homo homini
deus, homo homini lupus, *Per aspera ad
astra

— pisze praceg na temat statusu cztowieka i
cztowieczenstwa widzianego z perspek-
tywy wspolczesnej

natury ludzkiej

— *wskazuje kontekst filozoficzny
utworu Herberta; wyjasnia, jakie
byty filozoficzne zrodta zasady
amor fati

Zapozycze- — wyjasnia, czym sa zapozyczenia jezy- |— wymienia rodzaje zapozyczen,
nia kowe podajac ich przyktady
— wskazuje, z jakich jgzykow pochodza |— wyjasnia historyczny kontekst
najwazniejsze zapozyczenia do jezyka zapozyczen z jezyka lacinskiego,
polskiego czeskiego, niemieckiego i wloskiego
— rozpoznaje najwazniejsze zapozyczenia
z r6znych jezykoéw (podstawowe stow-
nictwo)
— podaje przyktady najdawniejszych
zapozyczen do jezyka polskiego i okre-
$la, z jakich jezykéw pochodza
Cziowiek M. Rej, Zywot | — na podstawie fragmentu utworu Reja | — okresla funkcje zdrobnien, spiesz-
wobec har- | czlowieka rekonstruuje wzorzec osobowy szlachci- |czen i zgrubien w tekstach o funkcji
monii natury |poczciwego | ca ziemianina ekspresywnej (na przyktadzie utwo-
(fragm.) — okresla stosunek pisarza do natury ru Reja)
— wskazuje $rodki stylistyczne (nagro- —wymienia i komentuje charaktery-
(A) J. Kocha- | madzenia, wyliczenia, zdrobnienia) ty- | styczne cechy polszczyzny Reja
nowski, z powe dla Reja i okresla ich funkcje (m.in. sktadnig)
Piesni swieto- | — interpretuje obrazy Bruegla — poroéwnuje stosunek Reja i Bruegla
Jjanskiej o — okresla pozycje Reja w literaturze pol- | do natury oraz sposob jej ukazania

Sobotce: Pan-
na XlI

(A) *Horacy,
z Epod:
Szczesliwy
ten, kto... (11)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
obrazy P.
Bruegla

(np. przywo-
fane w pod-

skiej

— na podstawie informacji z podrgcznika
odtwarza spory i legendy zwiazane z
sylwetka Reja; wyjasnia, dlaczego nie
okresla si¢ go mianem renesansowego
humanisty

— (A) interpretuje Piesn swietojarskq o
Sobotce jako pochwale zycia wiejskiego,
rozpoznaje w utworze opis przestrzeni
arkadyjskiej

—(A) *wskazuje w pie$ni Kochanow-
skiego cechy renesansowej sielanki

w analizowanych dzietach tych auto-
row

— wskazuje przyktady zapozyczen z
jezyka wloskiego, zna ich historycz-
ne podtoze

— (A) *porownuje sposob ukazania
ideatu zycia ziemianskiego przez
Reja i Kochanowskiego

— (A) *przedstawia antyczne wzorce
Piesni swietojanskiej o Sobotce Ko-
chanowskiego (epoda Horacego)
—(A) *wykazuje, jak tworcy rene-
sansowi wzorowali si¢ na poetach
antyku
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reczniku sce-

ny z zycia
wiesniakow:
Mysliwi na
sniegu, Sia-
nokosy)
Hymn rene- |J. Kochanow- |— czyta glto$no utwor Kochanowskiego z | — recytuje utwor Kochanowskiego z
sansowego | ski, Hymn wiasciwa dykcja i intonacja pamigci
poety na [Czego chcesz | — okresla, jaki obraz Boga, $wiata i czlo- | — przedstawia w kontekscie filozofii
czes¢ Stwor- | od nas, Pa- wieka wylania si¢ z hymnu renesansu obraz $wiata i cztowieka
cy ijego nie...] — charakteryzuje hymn jako gatunek lite- | wytaniajacy si¢ z wiersza Kocha-
dzieta racki i wskazuje jego cechy w utworze nowskiego
(A) L. Kochanowskiego — dostrzega zwiazek formy gatun-
Szczerbicka- |- analizuje budowe wersyfikacyjno- kowej (hymnu) z warstwa ideowa
Slek, [Kon- sktadniowa wiersza utworu
cepcja Boga i |— wymienia cechy stylu klasycznego — opisuje poetyke wiersza jako do-
Swiata (jasnos¢, prostota, porzadek, harmonia, | skonaty przyktad stylu klasycy-
w,, Hymnie” | synteza, uniwersalizm) oraz odnosi je do | stycznego
Jana Kocha- | utworu Kochanowskiego — *wskazuje tautologiczne epitety i
nowskiego] — wskazuje obecny w hymnie topos Boga | okresla ich funkcje (rzecz zbliza si¢
artysty (Deus artifex) do swego ideatu)
(A) Platon, z |- okresla, na czym polega nowa, optymi- |— wyjasnia, czym byt renesansowy
Timajosa: styczna wizja $wiata przedstawiona w klasycyzm (jako styl w sztuce i jako
[Budowniczy | literaturze renesansowej swiatopoglad)
Swiata i jego | —*interpretuje wiersz w kontekscie filo- | — na podstawie tekstu Parandow-
dzielo] zofii renesansowej skiego wyjasnia okreslenie Kocha-
— podaje rozne znaczenia stowa ,.klasyk™ | nowskiego mianem klasyka swojego
(A) *G. Re- | (i pokazuje je w zdaniach) wieku
ale, [Demiurg |- czyta ze zrozumieniem fragment arty- |- (A) *na podstawie czytanych tek-
i jego stwor- | kulu Parandowskiego (a takze inne pozy- |stow wykazuje wptyw mysli platon-
cze dzialanie] | cje bibliograficzne przywotane na lekcji) | skiej na ksztaltowanie si¢ renesan-
sowe]j wizji Boga, $§wiata i cztowie-
J. Parandow- ka
ski, [Kocha-
nowski — kla-
syk swojego
wieku]
Rzecz Czar- |J. Kochanow- |- okre$la, jaka funkcje petnia opisy natu- | — interpretuje utwory, uwzgledniajac
noleska ski, Piesn II, |ry w czytanych utworach Kochanow- ich kontekst filozoficzny (stoicyzm i
ks. I; dwie skiego epikureizm)
fraszki Na — wskazuje zrédta inspiracji renesans0- | — komentuje szczgscie cztowieka
lipe wego poety jako problem filozoficzny; poréwnu-
— zauwaza w czytanych utworach watki | je rozne poglady filozoficzne na
J. Tuwim, epikurejskie Sposoby osiagnigcia szczgécia

Rzecz Czarno-
leska

— okresla, co jest, zdaniem poety, praw-
dziwa wartoS$cia (cnota stoicka — czyste
sumienie)

— na podstawie czytanych utworéw anali-
zuje cechy gatunkowe piesni i fraszki
—wskazuje w utworach stylistyczne
srodki jezykowe

— okresla symboliczne znaczenia motywu
lipy czarnoleskiej i jego funkcjg w czyta-
nych wierszach

— formutuje przestanie utworéw Tuwima

— wskazuje cechy klasyczne czyta-
nych utworéw (w zakresie stylu i
$wiatopogladu)

— wskazane §rodki stylistyczne wia-
ze z zasadami estetyki renesansowej
— podejmuje probeg samodzielne;j
interpretacji wiersza wspolczesnego

poety
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i Staffa

— interpretuje tytul wiersza Tuwima
— wyjasnia, dlaczego lipg czarnoleska
mozna uznac za topos poezji polskiej

Cechy jezyka — okresla, jakie najwazniejsze zmiany — okresla, czym sig rézni styl utwo-
i stylu rene- nastapity w jezyku polskim w okresie réw Kochanowskiego i Reja
sansu renesansu (np. zanik iloczasu, liczby — *okresla wptyw jezyka potoczne-
podwojnej itp.) go na jezyk artystyczny polszczyzny
— wskazuje glowne wptywy do jezyka renesansu (M. Rej)
polskiego z jezykdéw obeych (np. italiani-
zmy)
— okresla czynniki, ktore wplynely na
rozwoj stylistyczny polszczyzny
— *wskazuje na stylistyczne zroznicowa-
nie polszczyzny — w twérczosci Kocha-
nowskiego i Reja (np. przyswojone $rod-
ki stylistyczne, wersyfikacja)
Czlowiek — | F. Petrarca— |- okresla tematyke, charakter, forme — podaje informacje biograficzne o
istota nie- wybrane so- | podawcza sonetow Petrarki Petrarce i jego mito$ci do Laury
znanai... nety: — przestawia swoimi sfowami opisane w | — W portrecie Doroty (Panna XI)
fascynujaca |Jesli nie masz |sonetach uczucia i przezycia wewnetrzne | wskazuje $rodki stylistyczne i okre-
mitosci..., podmiotu méwiacego $la ich funkcje; *wyjasnia, na czym
Pokoju mie¢ | — gromadzi stownictwo i zwiazki fraze- | polega konwencjonalno$¢ opisu
nie moge... ologiczne nazywajace uczucia — na podstawie portretow z epoki
— okresla, czym jest mitos¢ wedtug Pe- | oraz opisu zawartego w pie$ni Ko-
J. Kochanow- | trarki chanowskiego przedstawia ideat
ski, z Piesni | — wykazuje, iz nowym tematem literatury | urody kobiecej w epoce renesansu
Swietojanskiej | renesansowej jest cztowiek i swiat jego | — (A) na podstawie wszystkich czy-
0 Sobétce: uczué tanych utworow formutuje synte-
— *komentuje ogladane portrety kobiet tyczna wypowiedz na temat obrazu
Panna XI — *wyjasnia, na czym polega idealizacja | kobiety w poezji renesansu
(fragm.) kobiety w renesansowej poezji i malar- | — na przyktadzie piesni Kochanow-
stwie skiego przedstawia cechy stylu kla-
(A) J. Kocha- |~ W omawianych dzietach malarskich sycznego
nowski, Raki; | wskazuje inspiracje antyczne — *wymienia r6zne rodzaje sonetu

z Fraszek: Do
dziewki

(A) M. Rej, z
Figlikow:
Chytry jad
niewiasta

(A) Sz. Szy-

— charakteryzuje sonet jako gatunek li-
ryczny

— wskazuje w sonetach $rodki stylistycz-
ne (antyteza, kontrast, oksymoron, para-
doks) i okresla ich funkcje

— *wyjasnia pojecie ,,petrarkizm”

— *wnioskuje, dlaczego poeci euro-
pejscy nasladowali styl Petrarki
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monowic,
Mulier fortis
PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
malarstwo:
renesansowe
portrety pigk-
nych kobiet
*Mitos¢ i G. Boccaccio, |— *relacjonuje wydarzenia przedstawione |— *na podstawie podr¢cznika podaje
$mier¢ od- z Dekamero- | w noweli informacje o budowie Dekameronu,
wiecznymi | nu: Sokot — *sporzadza plan odtworczy noweli przedstawia ramy kompozycyjne
tematami (fragm.) — *nazywa uczucia i przezycia we- dzieta
literatury wngtrzne bohaterow, okresla motywy ich |— *wyjasnia, w jakim sensie w dzie-
decyzji (zachowan) le Boccaccia duch $redniowiecza
— *ocenia postgpowanie bohaterow i zmaga sig z postawa renesansowa
uzasadnia swoje sady — *podaje przyktady znanych sobie
— *na podstawie Sokola przedstawia ce- | nowel z sokotem (Katarynka, Kami-
chy noweli zelka itp.)
— wyjasnia, czym jest nowela z sokotem |— *probuje napisa¢ wlasng nowelg z
— *przedstawia sposob powigzania mo- | sokotem
tywow milosci i $mierci w utworze Boc-
caccia
— *na podstawie noweli wnioskuje o
realiach zycia w renesansowe;j Italii, o
owczesnej pozycji kobiety, obyczajach
itp.
Renesansowe |J. Kochanow- |— okresla, jaki ideat zycia zostat przed- | — interpretuje fraszkg¢ Na dom w
bogactwo i | ski, O dokto- [stawiony we fraszce Na dom w Czarnole- | Czarnolesie, sytuujac ja w kontek-
pogoda zycia |rze Hiszpanie, |sie $cie filozoficznym (stoicyzm, epiku-
Na dom w — wymienia tematy, ktére Kochanowski | reizm)
Czarnolesie | poruszat we fraszkach — wiaze czytane fraszki z okresami

(i inne fraszki,
np. poznane w
gimnazjum
lub wczesniej
w liceum —
przypomnie-
nie)

— charakteryzuje fraszke renesansowa
jako gatunek literacki

—nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficz-
na, autotematyczna, biesiadna itp.), od-
noszac je do konkretnych utworoéw

— wskazuje $rodki stylistyczne uzyte we
fraszkach i okresla ich funkcje (apostro-

w biografii autora

— wyjasnia, dlaczego fraszki Kocha-
nowskiego mozna uwazac za lirycz-
ny pamig¢tnik poety

— wyjasnia pojecie ,,epigramat”

— na podstawie fraszek Kochanow-
skiego (A) i poetyckiej autobiografii
Janickiego wykazuje, Zze w renesan-
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(A) *K. Ja- fa, epitet itp.) sie zycie ludzkie stalo si¢ waznym
nicki, Elegia |- streszcza historyjke przedstawiona we | tematem sztuki
VII (O sobie | fraszce O doktorze Hiszpanie i okresla — znalezione w tekscie informacje
samym do charakter utworu przetwarza i wykorzystuje we wia-
potomnosci) |- na podstawie fraszki opowiada o zyciu | snych wypowiedziach na temat po-
dworskim, jego obyczajach, zabawach ety
W. Borowy, |itp. — *odnajduje filozoficzny kontekst
Kamienne — czyta tekst eseistyczny ze zrozumie- utworu
rekawiczki niem (na poziomie tresci, struktury i ko- |— *wskazuje w utworze obecnos¢
(fragm.) munikacji) postawy klasycystycznej (humani-
— *okre$la tematyke, charakter i nastr6j | stycznej, stoickiej)
*J. Iwaszkie- | utworu Iwaszkiewicza
wicz, Pogoda |- *przy pomocy nauczyciela przyporzad-
lasu... kowuje utwor do wlasciwego rodzaju
literackiego
— *wskazuje srodki stylistyczne (apostro-
fy, wyliczenia, powtorzenia) i okresla ich
funkcje
— *wskazuje wieloznaczno$¢ okreslen
»pogoda”, ,,pogodny”
— *okresla stosunek poety do natury i
kultury
W poszuki- [ *N. Ma- — podaje znaczenie dostowne i przenosne |— *przedstawia tradycje filozoficzna
waniu ideal- | chiavelli, wyrazu ,,utopia” oraz jego pochodzenie |idealnego modelu panstwa (Platon)
nego panstwa | Ksiqze (frag- |— *podaje najwazniejsze informacje o — wskazuje dzieta mysli polityczno-
i doskonate- |[m.) rozwoju mysli polityczno-spotecznej w | spotecznej renesansu (np. O popra-
go wladcy renesansie wie Rzeczypospolitej)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
renesansowe
portrety wiad-
cOw (np. Pie-
ro della Fran-
cesca, Fede-
rigo, ksiqze
Urbino)

J. Szacki,
[Mrzonka?]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

grafika:

A. Holbein,
Wyspa Utopia

— *przedstawia Zamo$¢ jako idealne mia-
sto renesansu

— *opisuje model wladcy przedstawiony
przez Machiavellego

— *wyjasnia, czym jest makiawelizm

— *formutuje wilasne opinie i oceny oraz
je uzasadnia

— *zabiera glos w klasowej dyskusji
(przekonuje, argumentuje); stosuje srodki
jezykowe typowe dla wypowiedzi per-
swazyjnej

— *interpretuje dzieto malarskie (portret
panujacego)

— *nazywa cechy, postawy i uczucia por-
tretowanej postaci

—*wskazuje w dziele Machiavellego
elementy parenezy (wtadca — jeden z
wzorcow osobowych epoki)

— na podstawie tekstu Szackiego
okresla miejsce utopii w historii
mys$li spotecznej

— samodzielnie interpretuje wiersz
wspotczesny

— *wykazuje moralna dwuznacz-
no$¢ modelu wladcy przedstawione-
g0 W Ksieciu, a takze pojecia racji
stanu; rozwaza etyczne dylematy
wiadzy

— *podaje rozne przyktady realizacji
zasady: ,,cel uswieca $rodki” i je
ocenia

— *wypowiada swoja opini¢ na te-
mat: Czy Machiavelli byt realista,
czy cynikiem?

— *oceniajac przedstawiony model
wiadcey i jego konsekwencje, odwo-
luje sie do wiadomosci z historii

— *pisze pracg pt. ,,Czy moralnos¢
mozna pogodzi¢ z polityka?”




47

Obywatelska
i patriotyczna
mysl rene-
sansu

P. Skarga, O
mitosci ku
ojczyznie

(fragm.)

J. Kochanow-
ski, Piesn V,
ks. Il (Piesn o
spustoszeniu
Podola),

Wy, ktorzy
pospolitq rze-
czq wiadacie i
inne wybrane
fragmenty
Odprawy po-
stow greckich,
Piesn XII, Kks.
Il (Piesn o
cnocie)

(A) *J. Ko-
chanowski,
Wykiad cnoty
(fragm.)

(A) A.F. Mo-
drzewski, z
dzieta O po-
prawie Rze-
czypospolitej:
O obyczajach
(fragm.)

(A) M. Rej,
Zwierzyniec .
(fragm.),
Krotka roz-
prawa...
(fragm.), z
Apoftegma-
tow: O pra-
wym slachec-
twie (fragm.)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

(A) W. Voisé,
[Idealna
Rzeczpospoli-
ta w rozwaza-
niach Andrze-
ja Frycza
Modrzewskie-

—na podstawie czytanych fragmentow
dziel oraz informacji z podrecznika
streszcza poglady autorow piSmiennictwa
renesansowego na kwestie wtadzy, pan-
stwa i powinnos$ci obywatelskich

— wskazuje najwazniejsze kierunki my$li
obywatelskiej i patriotycznej renesansu
— charakteryzuje wzorzec osobowy oby-
watela patrioty (na podstawie réznych
dziet Kochanowskiego)

— charakteryzuje ideat wladcy zawarty w
piesni choéru z Odprawy postow greckich;
wskazuje obowiazki wtadcy wobec pod-
danych

— streszcza poglady Skargi na obowiazki
obywateli (szlachty i rzadzacych) wobec
ojczyzny

— wyjasnia sens porOwnania ojczyzny do
tonacego okretu

— wskazuje apelatywny i okolicznos$cio-
wy charakter Piesni o spustoszeniu Podo-
la

— rekonstruuje zarzuty Kochanowskiego
wobec szlacheckiego spoleczenstwa wy-
razone w czytanej piesni; okresla, na
jakie wazne dla szlachty wartosci powo-
luje si¢ poeta

— wskazuje, jakie miejsce wérdd ideatow
obywatelskich renesansu zajmuje cnota
rozumiana na wzor stoicki

— pisze syntetyzujaca prace, w ktorej
rozwija mysl poety: ,,A jesli komu droga
otwarta do nieba, tym, co stuza ojczyz-
nie...”

— sporzadza plan dekompozycyjny kaza-
nia Skargi; odnajduje w nim strukturg
oracji

— W Piesni o spustoszeniu Podola rozpo-
znaje struktur¢ mowy

—w czytanych tekstach wskazuje $rodki
retoryczne (apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora, powto-
rzenie) i okresla ich funkcje

— wyjasnia terminy: funkcja impresywna,
funkcja perswazyjna, przywotujac kon-
kretne przyktady

— *wygtasza samodzielnie przygotowane
przemowienie (oracje) na wskazany te-
mat, stosujac zasady starozytnych reto-
row

— *charakteryzuje dramat renesansowy,
okres$la w nim role choru

— wyjasnia znaczenie realne i etymolo-
giczne stowa ,,prawy”’, wskazuje wyrazy
pokrewne

— wzorzec osobowy obywatela pa-
trioty interpretuje w kontekscie re-
nesansowej koncepcji cztowieka
(jako istoty wyjatkowe;j i szczegol-
nie obdarowanej przez Stworce)
oraz w kontek$cie mysli stoickiej
(pojecie cnoty)

— interpretuje metaforg pasterza i
stada w pies$ni choru z Odprawy
postow greckich

— poréwnuje rozne modele wiadcy,
panstwa i obywatela pojawiajace si¢
w mysli spotecznej renesansu (Ko-
chanowski, Machiavelli, (A) Frycz
Modrzewski, Rej)

— *charakteryzuje gatunki czytanych
utwordw (oracja, kazanie), przywo-
lujac antyczne wzorce retoryki

— (A) *analizuje kazanie Skargi jako
przyktad renesansowej retoryki,
wykorzystujac informacje zawarte w
teks$cie Korolki

— w swoich wypowiedziach celowo
dobiera srodki jezykowe, aby
wzmocni¢ impresywna funkcje wy-
powiedzi

— *dba o staranna wymowg glosek,
unikajac hiperpoprawnosci

— *porownuje dramat renesansowy z
tragedia grecka

— *wyciaga wnioski na temat zwiaz-
kéw literatury renesansu z wzorcami
antycznymi
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g0]

(A) M. Ko-
rolko, [Ksztatt
artystyczny

., Kazan sej-
mowych”
Piotra Skargi]

— wyjasnia zmiany w zakresie znacze-
niowym stowa ,,cnota”

Retoryka — definiuje retoryke — szerzej wyjasnia, czym jest retory-
— wymienia etapy przygotowania mowy | ka, wskazujac jej starozytne korze-
(zgodne ze sztuka retoryki) nie
— wskazuje najwazniejsze cechy stylu — wyjas$nia, jak nalezy rozumie¢
retorycznego poprawnos¢, stosownos¢ i ozdob-
— podaje najwazniejsze tropy (metafora, |nos¢ stylu
metonimia, synekdocha) i figury reto- — opracowuje i wygltasza przemo-
ryczne (apostrofa, pytanie retoryczne, wienie na wskazany temat, dazac do
pordéwnanie, elipsa) stosowania zasad retoryki
— w czytanym tekscie wskazuje najwaz-
niejsze tropy i figury retoryczne
— wlasnemu tekstowi nadaje cechy stylu
retorycznego
Cztowiek J. Kochanow- |- komentuje piesni i fraszki, zwracajac | — interpretuje czytane utwory, wyko-
wobec za- ski, Piesn IX, |uwagg na ich charakter filozoficzno- rzystujac kontekst filozoficzny
gadki losu,  |ks. II; refleksyjny — okresla, jak w czytanych piesniach
czyli niepo- | O zZywocie — interpretuje czytane utwory, zwracajac | Kochanowskiego jest opisana natura
koje renesan- | ludzkim; uwage na kontekst gatunkowy (piesn, $wiata; pordwnuje je z Hymnem
sowe, ktore | *Czlowiek fraszka) — rozwaza, jak tworcy renesansu
burza pogod- | BoZe igrzysko |- na podstawie czytanych utwordéw cha- | godzili $wiadomo$¢ zmiennosci losu
ny obraz rakteryzuje niepokoje ludzi renesansu z ideatem godnosci cztowieka
epoki (A) J. Kocha- |- w piesniach i fraszkach wskazuje topo- |— wskazuje filozoficzny (przede
nowski, sy (§wiat-teatr, cztowiek-Boze igrzysko, |wszystkim stoicki) rodowod ideatu

Do snu; Piesn
X1, ks. I;
Piesn 1V,
Fragmenta

(A) *M. de
Montaigne, z
Prob: Jako
filozofowa¢
znaczy uczyc
sie umierac

(fragm.)

J. Blonski,
[Kochanowski
i fortuna]

(A) B. Otwi-

Fortuna ) i okresla ich znaczenie

— wyjasnia, jakie sensy zawieral w sobie
topos Fortuny (np. wykorzystujac XVI-
wieczng ilustracjg)

- rekonstruuje renesansowy wzorzec
medrca, nieczutego na odmiany losu;
wyjasnia, jaka role petnito w nim pojgcie
cnoty

—rozroznia znaczenie podstawowe i me-
taforyczne wskazanych wyrazow (np.
teatr, gra, fortuna)

— charakteryzuje poetykg czytanych
utwordéw Kochanowskiego: budowg stro-
ficzna, wersyfikacje, sposob ksztattowa-
nia monologu lirycznego (nadawcg i
odbiorce), funkcje zauwazonych srodkow
stylistycznych itp.

— czyta ze zrozumieniem teksty Btlon-

medrca opisanego w czytanych
utworach

— komentuje pojecie cnoty jako war-
tosci, wskazujac jej zrodla filozo-
ficzne

— wskazujac motywy $mierci, prze-
mijania, zmiennosci itp. w poezji i
malarstwie renesansu, wnioskuje o
zmianach zachodzacych w $wiato-
pogladzie epoki

—analizuje czytane utwory: stawia
hipotezy interpretacyjne i weryfikuje
je na podstawie elementow wiersza;
*samodzielnie formutuje wnioski
interpretacyjne

— do interpretacji piesni Kochanow-
skiego wykorzystuje wiadomosci
zawarte w tekstach o fortunie (Blon-
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nowska, Sen | skiego (A) i Otwinowskiej skiego) (A) i o $nie (Otwinowskiej)
W poezji Jana — (A) czyta ze zrozumieniem frag-
Kochanow- ment eseju Montaigne’a; przedsta-
skiego (frag- wia sens utworu wlasnymi stfowami
m.)
PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
grafika:
Kolo Fortuny
Kryzys rene- [J. Kochanow- |- interpretuje treny, wykorzystujac kon- | — charakteryzuje wizj¢ $wiata zawar-
sansowego | ski, Treny: IX, | tekst biograficzny (rozpacz ojca); charak- |ta w Trenach
optymizmu | X, XI, teryzuje kreacj¢ podmiotu lirycznego —w wybranych trenach odnajduje
(*lub caty — opisuje uczucia wyrazone w trenach i | zasady renesansowego klasycyzmu
cykl) wskazuje poetyckie srodki, jakimi zostaty | — analizuje styl Trenow,
one oddane *dostrzegajac jego odmiennos¢ od
(A) *W. We- |- wyjasnia, jakim gatunkiem jest tren, klasycyzmu wczesniejszych utwo-
intraub, Reli- | wskazujac jego antyczny rodowod réw poety
gia Kocha- — wskazuje pytania filozoficzne (dylema- |— przedstawia przetom $wiatopogla-
nowskiego ty), obecne w czytanych trenach dowy Kochanowskiego, jaki obrazu-
(fragm.) — przedstawia polemike poety z wlasna  |ja Treny
filozofia zyciowa w Trenie IX, Xi XI — *interpretuje cykl Kochanowskie-
(A) *S. — okresla, jaki charakter ma humanizm | go jako poemat filozoficzny
Grzeszczuk, | Trenéw, do ktorego dochodzi poeta —*w cyklu Trenow rozpoznaje wzo-
I, Treny” — — *analizuje kompozycje Trenow jako rzec kompozycyjny gatunku (wy-
pamietnik cyklu, odnajduje rzadzaca nia zasade chwalenie zalet i cnot zmartego,
cierpienia] — (A) *czyta ze zrozumieniem opracowa- | wyrazenie wielkos$ci straty, demon-
nia dotyczace mysli Kochanowskiego stracja zalu, pomiarkowanie i konso-
— na przyktadzie czytanych wierszy lacja)
W. Broniew- | wspotczesnych okresla znaczenie trenu w | — *rozwaza, czy Kochanowski pozo-
ski, Firanka | poezji XX w. stal w Trenach renesansowym hu-
manista
PROPONOW —(A) *wyjasnia termin: humanizm
ANE chrzescijanski
KONTEKST — na podstawie znanych utworow
Y Kochanowskiego wnioskuje, jak
malarstwo: zmieniala si¢ filozofia epoki
H.B. Grien, — (A) *w czytanych opracowaniach
Siedem faz znajduje informacje stuzace pogle-
Zycia kobiety bieniu lektury Trenow; selekcjonuje
je, przetwarza i wykorzystuje we
wlasnych wypowiedziach
— interpretuje wiersz Broniewskiego
BAROK
Wprowadze- — podaje najwazniejsze, wstgpne infor- | — szerzej przedstawia kontekst histo-
nie do epoki macje o epoce baroku, okresla ramy cza- | ryczny i kulturowy epoki
baroku sowe epoki — wyjasnia, jaki byt wptyw kontrre-

— wyjasnia terminy: barok, kontrreforma-
cja

formacji (zwtaszcza zakonu jezu-
itow) na sztuke; *opisuje wyglad
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— wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

— wymienia najwybitniejszych uczonych
epoki i ich zastugi

— rozpoznaje budowle barokowe

barokowych ko$ciotéw jezuickich

Czlowiek
wobec nie-
skonczono-
$ci. Baroko-
wa wizja
bytu czto-
wieka w
Swiecie

M. Sep-
Szarzynski,
Sonet I, So-
net IV

*J. Donne,
Sonet XIV

*W. Potocki,
Czlowiek —
igrzysko Boze
(fragm.)

(A) *Z.
Morsztyn,
Epitalamium
Jego Mosci
Panu Janowi
z Mierznia
Mierzenskie-
mu (fragm.)

(A) *S.H.
Lubomirski,
Adverbia
moralia
(fragm.)

W. Szekspir,
Makbet, Akt
V, scena IV
(fragm.);
Hamlet, Akt
111, scena |
(fragm.)

(A) W. Szek-
spir, Jak wam
sie podoba
(fragm.)

B. Pascal,
Mysli (fragm.)

(A) J. Soko-
towska, [Filo-
zofia Giorda-

— charakteryzuje wizj¢ Boga, $wiata i
cztowieka przedstawiona w sonetach
Sepa-Szarzynskiego (znikomo$é i wiel-
kos¢ cztowieka; koncepcja bytu ludzkie-
go jako ,,wiecznej wojny”)

—w wierszach S¢pa-Szarzynskiego od-
najduje kryzys typowej dla renesansu
wiary w czlowieka

— *interpretuje wiersz Potockiego, odnaj-
dujac w nim topos czlowieka — ,,Bozego
igrzyska”; okresla funkcje¢ tego toposu

— (A) *charakteryzuje obraz cztowieka i
$wiata przedstawiony w utworach Z.
Morsztyna i S.H. Lubomirskiego; rozpo-
znaje zawarte w nich toposy

— we fragmentach dramatéw Szekspira
odnajduje topos $wiata-teatru; okresla
wylaniajaca si¢ z nich wizj¢ cztowieka
— poréwnuje renesansowy i barokowy
obraz Boga, $wiata i cztowieka (np. w
Hymnie Kochanowskiego i sonetach
Sepa-Szarzynskiego *oraz innych wier-
szach poetow barokowych)

— w wierszach Sgpa-Szarzynskiego (*i
innych poetéw) wskazuje srodki styli-
styczne typowe dla baroku — zwtaszcza
na poziomie sktadni i frazeologii oraz
uksztattowania brzmieniowego; dostrze-
ga ich zwiazek z wizja §wiata zawarta w
utworach

— wyjasnia terminy, odnoszac je do od-
powiednich fragmentéw czytanych wier-
szy: inwersja sktadniowa, przerzutnia,
antyteza, oksymoron, peryfraza

—w poznawanych wierszach oraz dzie-
tach sztuki wskazuje cechy stylu baro-
kowego (niepokoj, nietad, skomplikowa-
nie, niejasno$¢, dysharmonia)

— *swoimi stowami przedstawia obraz
$wiata i cztowieka przedstawiony w czy-
tanych tekstach filozoficznych

—analizuje i interpretuje sonety Sg-
pa-Szarzynskiego, odnoszac je do
barokowej wizji §wiata

— przedstawia wizj¢ Boga, cztowie-
ka i §wiata w poezji Sepa-
Szarzynskiego; *odnajduje jej kon-
tekst filozoficzny

— *wyjasnia, czym byta XVII-
wieczna poezja metafizyczna, od-
najduje jej cechy w wierszu Donne’a
— wyjasnia zwiazek toposow: $wia-
ta-teatru oraz cztowieka-Bozego
igrzyska z barokowa wizja Swiata i
czlowieka

— *porownuje przejawy stylu baro-
kowego w poezji (na podstawie
czytanych wierszy) i sztuce (archi-
tektura, rzezba — na podstawie ilu-
stracji z podrecznika)

— komentuje czytany fragment dzieta
Pascala (wylaniajacy sig z nich ob-
raz cztowieka i $wiata, sposob poj-
mowania nieskonczonosci);
*wykorzystuje je jako kontekst in-
terpretacyjny czytanych wierszy

— *na podstawie utworow literackich
i fragmentow dziet filozoficznych
przedstawia, jak zmieniala si¢ na
przetomie renesansu i baroku wizja
cztowieka, §wiata i Boga (redaguje
dtuzsza wypowiedz ustna i pisemna)
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na Bruna]
Dramat ludz- | W. Szekspir, |- streszcza (opowiada) przebieg wyda- |- na podstawie poznanych utworow
kich namigt- | Makbet rzen ukazanych w Makbecie okresla, jaka wizja cztowieka i $wia-
nosci; (dramat czy- |- okresla przestrzen sceniczng, w ktorej | ta wytania si¢ z dramatow Szekspi-
czlowiek w | tany w calo- |rozgrywa sig akcja dramatu ra; *odnosi ja do filozofii baroku
teatrze $wiata | $ci) — charakteryzuje bohateréw Makbeta, — interpretuje Makbeta jako dramat
ocenia ich decyzje, wskazuje motywy wladzy i namigtnosci ludzkich
*W. Szekspir, | postgpowania; stosuje stownictwo oce- | — opisuje przemiany zachodzace w
Hamlet (ca- | niajace i warto$ciujace, uzasadnia swoje | psychice Makbeta i lady Makbet
1o$¢ lub frag- |sady (odwotujac si¢ do tekstu i okreslajac
menty) —w znanych dramatach odnajduje topos | $rodki literackie, jakimi sa ukazane)
zycia-teatru i odnosi go do ogolnego — wyjasnia, dlaczego postacie Ham-
Z. Herbert, obrazu czlowieka i $wiata w tworczosci | leta, Makbeta, Lady Makbet, Romea
Tren Szekspira 1 Julii staty si¢ ponadczasowymi
Fortynbrasa | — wymienia kreacje najwazniejszych »,znakami” kultury europejskiej
postaci Szekspirowskich, krotko je cha- | — interpretuje wiersz Herberta (spo-
A. Harbage, |rakteryzujac (na podstawie podrecznika) |sédb uksztattowania monologu li-
Postowie do | — *przedstawia Hamleta jako jednego z | rycznego, podmiot liryczny i adre-
., Makbeta” najwazniejszych bohaterow literatury sat, metaforyka, warto$ci itp.); wyja-
(fragm.) europejskiej (wyjasnia dlaczego) $nia, na czym polega uniwersalnos¢

fakultatywnie
jedna ze styn-

nych adaptacji
filmowych
wybranego
dramatu
Szekspira,
np.:

Tron we krwi
(rez. A. Kuro-
sawa), Hamlet
(rez. L. Olivi-
er), Otello
(rez. O.
Welles, rez. F.
Zeffirelli),
Romeo i Julia
(rez. F. Zeffi-

— *odwotujac si¢ do dramatu, wyjasnia
znaczenie stowa ,,hamletyzowac”

— okresla, jakie postawy (koncepcje wla-
dzy) symbolizuja Hamlet i Fortynbras w
wierszu Herberta

— przedstawia posta¢ Szekspira, wyko-
rzystujac wiadomosci z podrecznika, *a
takze samodzielnie znalezione dane z
innych zrodet

— przedstawia najwazniejsze cechy dra-
matu Szekspirowskego (ztamanie zasad
trzech jednos$ci i decorum, budowa, boha-
terowie, nowa koncepcja tragizmu itd.),
odnoszac je do znanego utworu

fakultatywnie
— wypowiada si¢ na temat obejrzanej

filmowej adaptacji dramatu Szekspira
— wskazuje charakterystyczne srodki
filmowe stuzace przekazaniu idei dzieta
— pisze recenzj¢ filmu

przeciwstawionych sobie postaw

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
Szekspirowskiego (m.in. wskazuje
stownictwo z réznych zakresow
stylistycznych)

—*w poznanym dramacie wskazuje
obecnos¢ roznych konwencji styli-
stycznych (prowadzacych do ztama-
nia zasady decorum)

— porownuje dramat Szekspirowski
z dramatem antycznym

— podaje podstawowe wiadomosci o
teatrze elzbietanskim (na podstawie
podrecznika *i samodzielnie znale-
zionych zrodet)

fakultatywnie

— okresla, w jakiej relacji do pier-
wowzoru literackiego pozostaje
dzieto filmowe (np. kreacje postaci,
przestanie, wizja $wiata), wypowia-
da wtlasne sady i opinie

— *porownuje jezyk literatury i jezyk
filmu

— *wskazuje filmowe $rodki wyrazu
i okre$la ich funkcje; opowiada o
warsztacie pracy rezysera filmowe-

go
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relli, rez. B.
Luhrmann)
,.Na deskach |wybrany — komentuje obejrzany spektakl; przed- |- formutuje oceny estetyczne; uza-
$wiat ozna- | spektakl te- stawia wlasne refleksje, stosujac stownic- | sadnia wlasne sady
czajacych...” |atralny zreali- | two oceniajace i warto$ciujace — porownuje spektakl z literackim
— temat fa- zowany na — opowiada o swoich przezyciach zwia- | pierwowzorem, uwzgledniajac rdzne
kultatywny | podstawie zanych z obejrzanym spektaklem elementy dziela (przestrzen scenicz-
dramatu —w swoich wypowiedziach poprawnie na, bohaterowie, zdarzenia, kompo-
Szekspira stosuje terminologi¢ zwiazang z teatrem | zycCja, warstwa ideowa)
(ew. nagranie |— wskazuje teatralne srodki wyrazu i — okresla, jaka jest rezyserska kon-
Teatru TV) okresla ich funkcje cepcja dramatu wystawionego na
— ocenia sceniczne kreacje postaci i po- | scenie
rownuje z literackimi pierwowzorami — *wskazuje teatralne $rodki wyrazu
— pisze recenzjg teatralna z wykorzysta- | artystycznego i okresla ich zwiazek
niem wlasciwego stownictwa i frazeolo- |z koncepcja catosci przedstawienia
gii (inscenizacji); opowiada o warszta-
cie pracy rezysera teatralnego
*QOryginal a — *wyjasnia, czym jest przektad — *analizuje dwa rézne przektady
przektad —*podaje przyktady sytuacji, w ktorych | tego samego fragmentu (np. na pod-
temat fakul- dokonuje si¢ przektadu ustnego i pisem- | stawie wybranego utworu Szekspi-
tatywny nego ra); wskazuje réznice
—*podaje rozne znaczenia stowa ,,prze-
ktad”
— *wyjasnia, czym jest przektad arty-
styczny
Czlowiek M. Sep- — interpretuje czytane wiersze, odnajdu- |—analizuje i interpretuje czytane
wobec Szarzynski, |jac w nich $wiadomo$¢ przemijania, nie- | wiersze, odnajdujac w nich baroko-
$mierci i Sonet I; trwatosci, zmiennosci wa wizje $wiata i cztowieka
przemijania — | *Epitafium — rozpoznaje w czytanych wierszach i — whnioskuje, dlaczego topos marno-
czyli o nie- | Rzymowi malarstwie topos marnosci (vanitas); $ci zdominowat kulture baroku,
trwatosci okresla wigzace si¢ z nim znaczenia, *odwotujac sig do filozofii epoki
wszystkiego, | D. Naborow- |wyjasnia pochodzenie motywu i jego — (A) *porownuje renesansowe i
co doczesne |ski, Krotkos¢ |nazwy (Ksigga Koheleta) barokowe rozumienie cnoty
Zywota —w czytanych wierszach i malarstwie — analizuje stylistyczne $rodki jezy-
odnajduje, a nastgpnie interpretuje sym- | kowe wystepujace w czytanych
(A) *D. Na- |bole zwiazane z toposem marnosci wierszach (leksyka, frazeologia,
borowski, — (A) *okresla miejsce cnoty w baroko- | uksztaltowanie brzmieniowe, sktad-
Cnota grunt | wej koncepcji cztowieka oraz nietrwato- | nia)
wszytkiemu $ci i marnosci spraw ziemskich — *na podstawie wierszy Naborow-
(fragm.) —w czytanych wierszach wskazuje typo- | skiego wyjasnia, czym byt manie-
we dla baroku $rodki artystyczne (np. ryzm
(A) *W. Po- | oksymoron, antyteza, paradoks, inwersja |— *okresla i interpretuje symbolike
tocki, Wszyst- | sktadniowa, przerzutnia, wyliczenia i rézy w wierszu Naborowskiego
ko, procz nagromadzenia, kalambur, instrumenta- | — *podaje podstawowe informacje
cnoty, skazie i | cja gloskowa) i okre$la ich funkcje biograficzne o Naborowskim (na
smierci pod- | —omawia znaczenia barokowych alegorii | podstawie podrgcznika)

leglo (fragm.)

*H. King,
Rozmyslanie o
potnocy

J. Biatostocki,
Czlowiek i
zwierciadlo w

i symboli obecnych w poznawanych
utworach literackich i obrazach (np. roza,
zwierciadto)

— poréwnuje sposoby ukazania tych sa-
mych idei i motywow (czas, $mier¢,
marnos$¢) w dzielach r6znych sztuk (ma-
larstwo, poezja) — za pomoca réznych
tworzyw

— podaje definicje gatunkow literackich:

— odwolujac si¢ do konkretnych
utwordw, wyjasnia, jaki jest zwiazek
stylu barokowego ze §wiatopogla-
dem epoki

— na podstawie poznanych utworéw
oraz literatury przedmiotu przygo-
towuje dluzsza wypowiedzZ na temat
motywu marnos$ci w sztuce baroku;
wyglasza ja na podstawie samo-
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malarstwie
(fragm.)

(A) P. Arigs,
[Alegorie
czasu i Smier-
ci w tworczo-
Sci siedemna-
stego wieku]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo
epoki zawie-
rajace moty-
wy wanita-
tywne, np.:

P. Claesz,
Martwa natu-
ra

F. Hals, M/o-
dzieniec trzy-
majqcy czasz-
ke
Caravaggio,
Narcyz nad
zZrodlem

J. de Valdes
Leal, Alegoria
marnosci
swiata

Taniec Smier-
ci z kosSciota

epitafium, panegiryk, *sylwa

— czyta ze zrozumieniem fragmenty lite-
ratury naukowej dotyczacej sztuki baro-
ku; *znalezione w nich informacje wyko-
rzystuje do poglebienia wtasnych inter-
pretacji dziet tej epoki

dzielnie opracowanego konspektu

— *na podstawie poznanych dziet
oraz literatury przedmiotu pisze esej
pt. ,,Okrutna wyobraznia tworcow
epoki baroku”

Bernardynéw
w Krakowie
Dialogi po- [J.M. Rym- — interpretuje wiersz Rymkiewicza, do- | — analizuje i interpretuje czytane
etow wspol- | kiewicz, Epi- |strzegajac zwiazek utworu z tradycja wiersze: formutuje hipotezy inter-
czesnych z  |tafium dla baroku: obecno$¢ motywu vanitas, na- pretacyjne, a nastepnie weryfikuje je
tradycja ba- | Rzymu wiazania do stylu barokowego po przeanalizowaniu poetyki utworu
roku — okresla, w jaki sposob te same motywy | (uksztattowanie brzmieniowe, obra-
Dlaczego i symbole wykorzystuje sztuka réznych | zy poetyckie, symbole itp.)
wlasnie klasy- | czasow (na przyktadzie poezji barokowej |— *przeprowadza interpretacje po-
cyzm? —roz- | i wierszy Rymkiewicza) roéwnawcza wierszy S¢pa-
mowa z J.M. |- czyta ze zrozumieniem wywiad z Szarzynskiego (Epitafium dla Rzy-
Rymkiewi- Rymkiewiczem mu) i Rymkiewicza (Epitafium dla
czem Rzymu)
Wszystko J.A. Morsz- |- interpretuje wiersze, wskazujac w nich | — interpretuje barokowa estetyke
jestiluzja... |tyn, Niestatek | motyw zmienno$ci, niestatosci i ztudze- | iluzji jako wyraz §wiatopogladu

*W. Potocki,
Niechaj Spi
pijany

nia

— w czytanych wierszach wskazuje $rodki
stylistyczne tworzace barokowa poetyke
iluzji (inwersja, przerzutnia,
*ekwiwokacja, kalambur, antyteza,

epoki (zakwestionowanie swiadec-
twa ludzkich zmystoéw)

— rozpoznaje zasad¢ kompozycyjna
wiersza J.A. Morsztyna i okresla,
jaka koncepcja pigkna zostata w ten
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* P. Calderon
de la Barca,
Zycie jest
snem (fragm.)

(A) *M.K.
Sarbiewski,
[Niestety,
tudzim sie...]

(A) *S.H.
Lubomirski,
Eklezjastes
(fragm.)

(A) *D. Na-
borowski,
Cien

K. Mrowce-
wicz, Wielki
sen (fragm.)

(A) *K.
Mrowcewicz,
[Daniel Na-
borowski —
poeta metafi-

zyczny]

* Kartezjusz,
Medytacje o
pierwszej
filozofii
(fragm.)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
architektura:
kos$ciot San
Carlo alle
Quattro Fon-
tane w Rzy-
mie

malarstwo:
A. Pozzo,
Kopula

oksymoron, paradoks); wyjasnia, na
czym one polegaja

— rozpoznaje styl barokowy w czytanych
utworach i dzietach sztuki

— odwolujac si¢ do konkretnych dziet z
podrecznika, wskazuje efekt iluzji w
architekturze i malarstwie (iluzjonizm)
—*w wierszu Potockiego oraz w drama-
cie Calderona wskazuje topos zycia-snu;
interpretuje go w kontekscie barokowej
wizji §wiata, dostrzega jego zwiazek z
motywem vanitas

— czyta ze zrozumieniem fragment ksiaz-
ki Mrowcewicza

— wyjasnia pojecie ,,eufemizm” i podaje
jego przyktady

— opisyje jezykowy obraz §wiata wspot-
czesnego: eufemistyczne sposoby okre-
$lania $mierci, staro$ci, cierpienia w kul-
turze wspoélczesnej

— podaje przyktady kalamburow i antytez
(srodkow typowych dla stylu barokowe-
go) we wspotczesnych tekstach kultury
masowej

— wyjasnia podstawowe zalozenia racjo-
nalizmu

sposob zaprezentowana

— okresla wspdlne znaczenia topo-
sOW: zycia-snu, zycia-teatru i vani-
tas, odnosi je do barokowej wizji
$wiata i czlowieka

— *wymienia najwazniejszych kom-
pozytorow baroku; okresla zrodta
popularnosci opery w tej epoce (na
podstawie wiadomosci z podreczni-
ka)

— (A) interpretuje wiersze Sarbiew-
skiego, Lubomirskiego i Naborow-
skiego w kontekscie motywu iluzji;
wskazuje rdzne znaczenia, jakie si¢
z nim wiaza w wierszach roznych
poetow

— (A) interpretuje metaforg cienia w
wierszu Naborowskiego

— (A) analizuje interpretacj¢ wiersza
Naborowskiego autorstwa Mrowce-
wicza

— streszcza fragment rozprawy Kar-
tezjusza

— *przedstawia posta¢ Kartezjusza
jako tworcy racjonalizmu — jednego
z najwazniejszych kierunkéw filozo-
ficznych

— *wyjasnia znaczenie formuty Co-
gito ergo sum

Komedia
ludzkich
charakterow

Molier, S'wie—
toszek
(dramat czy-
tany w cato-

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych
W Swietoszku

— charakteryzuje bohatero6w dramatu
Moliera, zwracajac uwage na elementy

— interpretuje dramat Moliera jako

demaskowanie przed widzem iluzji
ludzkich postaw

— W postaciach dramatu odnajduje
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$ci) satyry spotecznej charaktery epoki i jej realia spotecz-
— interpretuje Swietoszka jako komedi¢ | ne: obludny dewot, dewotka, relacje
PROPONOW | charakterow, odkrywajac jednoczes$nie rodzinne, sposob zawierania mat-
ANE gorzka wymowe utworu Zenstw itp.
KONTEKST |- charakteryzuje postacie dramatu na — dostrzega sztucznos$¢ zakonczenia
Y podstawie analizy wskazanych fragmen- |i odkrywa zawarta w utworze prze-
malarstwo: tow stroge
P. Patel, Wi- | — wskazuje $rodki artystyczne tworzace |- poglebia charakterystyke Tar-
dok patacu w | portrety bohateréw (np. karykature, wy- | tuffe’a, wskazujac historyczne i
Wersalu olbrzymienie, srodki tworzace komizm) | uniwersalne uwarunkowania repre-
H. Rigaud, — rozr6znia rodzaje komizmu (odnajdujac | zentowanej przez niego postawy
Portret Lu- je w dramacie): komizm sytuacyjny, — wnioskuje, dlaczego postawe
dwika X1V jezykowy, postaci »Swigtoszka” autor uwaza za szcze-
— dokonuje szczegotowej, ukierunkowa- | gdlnie niebezpieczna spotecznie
nej analizy i interpretacji wskazanego — *podaje informacje o Molierze i
fragmentu dramatu jego czasach na podstawie podrecz-
— wyjasnia, na czym polega uniwersalna | nika i samodzielnie znalezionych
wymowa utworu Moliera wiadomosci z roznych zrodet;
— wyjasnia znaczenia wyrazow: $wigto- | przedstawia je w postaci referatu
szek, bigot, dewot ilustrowanego roznymi materiatami
— podaje podstawowe informacje o kla- | — wskazuje w *Swietoszku cechy
sycyzmie francuskim XVII w. (na pod- | dramatu klasycystycznego
stawie podrecznika *i samodzielnie zna-
lezionych wiadomosci z r6znych zrodet),
odnoszac je do konkretnych przyktadow
(np. uktad ogrodow w Wersalu)
Barokowa *W. Potocki, |- *interpretuje wiersz Potockiego, okre- |— wiaze barokowa fascynacj¢ brzy-
estetyka Czlowiek $lajac, jaka funkcje petnia w nim motywy | dota z filozofia epoki
brzydoty brzydoty i rozktadu — wskazuje przyktady relatywno$ci
*Rembrandt, |- na podstawie informacji z podrgcznika | ocen estetycznych w sztuce wspot-
Tusza wolowa | przedstawia poglady filozofow XVII w. | czesnej
w rzezni na pigkno — wskazuje rozne przyktady funk-
— poréwnuje wiersz Potockiego i obraz | cjonowania motywow rozktadu,
Rembrandta; okresla, jaka funkcje pelni | $mierci 1 brzydoty w sztuce baroku
motyw brzydoty w kazdym z nich
Dzieta ,,roz- |S. Grocho- — wiersz wspotczesnego poety odczytuje |— analizuje i interpretuje wiersz
mawiajace” | wiak, Lekcja |jako reinterpretacjg obrazu XVII- wspotczesny
ze soba anatomii wiecznego malarza
temat fakul- | (Rembrandta) | — w wierszu Grochowiaka rozpoznaje
tatywny liryke roli
Rembrandt, |- interpretuje obraz i wiersz; formutuje
Lekcjaana- | wnioski na temat podobnych idei wyra-
tomii doktora | zanych jezykiem réznych sztuk
Tulpa
Cechy jezyka — okresla, jakie najwazniejsze zmiany — wskazuje cechy typowe dla jezyka
i stylu epoki nastapity w jezyku polskim w okresie XVIl-wiecznej szlachty
baroku baroku (np. zanik samoglosek $cie$nio- | — wyjasnia pojgcie ,,Styl maniery-

nych, ustalenie si¢ akcentu, zmiany w
odmianie wyrazow itp.)

— wskazuje wplywy taciny na jezyk epoki
1 wigze je z moda jezykowa panujaca
wsrod owcezesnej szlachty

— rozpoznaje makaronizmy i inne cechy
stylu sarmackiego

styczny”
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— wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

Dwie mitosSci
— $wiat i Bog

M. Sep-
Szarzynski,
Sonet V

(A) *M. Sep-
Szarzynski,
Do Kasie
(fragm.)

(A) *Z.
Morsztyn,
Emblema 51
(fragm.)

D. Naborow-
ski, Na oczy
krolewny
angielskiej

J.A. Morsz-
tyn, O swej
pannie, Do
tejze, Do tru-
pa

*S. Twardow-
ski, Nadobna
Paskwalina
(fragm.)

(A) *Sz. Zi-
morowic, z
Roksolanek...:
Bellonia
(fragm.),
Amarant

(A) *A. Kar-
pinski, [O
wierszu ,,Do
Kasie” Miko-
taja Sepa-
Szarzynskie-
go]

(A) *Cz. Her-
nas, [Antyno-
mie milosci w
poezji Jana
Andrzeja
Morsztyna]

— interpretuje czytane utwory, rozpozna-
jac w nich charakterystyczne cechy stylu
barokowego

— na podstawie sonetu S¢pa-
Szarzynskiego przedstawia rozdarcie
migdzy pragnieniem ziemskich rozkoszy
a poczuciem ich nietrwatos$ci

— odwolujac si¢ do tekstow, wyjasnia
terminy: koncept barokowy, konceptyzm,
marinizm

— okresla, na czym polegaja koncepty
stanowiace podstawg omawianych utwo-
row; odnajduje i interpretuje ich puenty
— wskazuje $rodki stylistyczne typowe
dla poezji konceptycznej (np. poréwna-
nie, przeciwstawienie, paradoks, oksy-
moron, antyteza, gradacja, wyliczenie,
nagromadzenie, kompozycja tancucho-
wa, ekwiwokacja, *kalambur, figura
sumacji) i okresla ich funkcje

— komentuje charakterystyczne cechy
sktadni, leksyki i frazeologii czytanych
utworow

— *wskazuje powtarzajace si¢ w poezji
barokowej motywy zwiazane z mitoscia
(ogien i16d, czary, stuzba, wojna, ogrod
itp.), okresla zwiazane z nimi znaczenia
—*odnajduje w czytanych tekstach (np.
Do trupa) topos mitosci i $§mierci, inter-
pretuje sposob jego ujgcia

— na podstawie poznanych utwordéw opi-
suje konwencjg barokowej mitosci dwor-
skiej

— odwotujac si¢ do przyktadow poezji i
malarstwa, przedstawia sposob ukazywa-
nia kobiety w sztuce baroku

—analizuje znaczenia dostowne i przeno-
$ne zwigzane z nazwami kolorow (w
jezyku polskim)

—analizuje i interpretuje utwory,
odnajdujac w nich dramatyczny
obraz egzystencji czlowieka
(*odwotuje si¢ do kontekstu swiato-
pogladowego epoki)

—rozwaza, w jaki sposob w czyta-
nych tekstach zostaly ukazane pod-
stawowe problemy egzystencjalne:
mitos¢, cierpienie, Smier¢

— *okresla role, w jakich wystepuje
podmiot liryczny wierszy (zakocha-
ny) i adresatka (kobieta)

— wyjasnia termin ,,akrostych”

— podaje podstawowe wiadomosci o
najwybitniejszych tworcach baro-
kowej poezji konceptycznej (J.A.
Morsztynie, D. Naborowskim)

— *prezentuje posta¢ J.A. Morsztyna
jako polskiego marinisty (na pod-
stawie wiadomosci i tekstow z pod-
recznika (A) oraz dostgpnej literatu-
ry przedmiotu)

— *porownuje sposob opisania urody
kobiecej we fragmencie romansu
Twardowskiego Nadobna Paskwali-
na i fragmencie Piesni swigtojan-
skiej o Sobotce Kochanowskiego
(Panna XI)

—(A) *wyjasnia, czym jest poezja
emblematyczna (na podstawie wier-
sza Z. Morsztyna wraz z rycing)

— (A) czyta ze zrozumieniem analizy
barokowej poezji mitosnej; znajduje
informacje pogiebiajace wlasne
interpretacje czytanych wierszy

— wskazuje przyktady wykorzystania
konceptu w tekstach wspotczesnych
reklam
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(A) *Cz. Her-
nas, [Rozko-

sze mitosci w
poezji Szymo-

na Zimorowi-
ca]
PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
malarstwo:
G.de LaTo-
ur, Maria
Magdalena,
G. Arcimbol-
do, Jesien (i
inne dostgpne
obrazy)
P. Rubens,
Ogrod mito-
sci, Porwanie
corek Leu-
kipposa
Smier¢ mé- | N. Poussin, Et |- odnajduje topos Arkadii przedstawiony |— interpretuje obraz Poussina, wska-
wi: ,ljaje- [inArcadia na obrazie Poussina zujac jego cechy barokowe i okre-
stemw Ar-  |ego — wskazuje topos Arkadii jako kontekst | §lajac sposob potraktowania przez
kadii...” — kulturowy wiersza Maja malarza motywu Arkadii
temat fakul- | W. Maj, Etin |- przedstawia pochodzenie toposu Arka- |— przeprowadza interpretacje po-
tatywny Arcadiaego |dii i zwiazane z nim znaczenia rownawcza X VII-wiecznego obrazu
— okresla znaczenia, jakie motyw arka- 1 wiersza wspoélczesnego poety
dyjski wnosi do omawianych dziet (obra- |— wyjasnia, na czym polega uniwer-
zu i wiersza) salno$¢ toposu Arkadii w kulturze
europejskiej
Blaski i cie- [U. Eco, [Lu- |- czyta ze zrozumieniem tekst Eco — swoimi stowami przedstawia mysl
nie sztuki neta Arystote- | — *okresla, jakie znaczenie dla literatury | zawarta w eseju Eco (mechanizm
baroku — lesowska] miata Poetyka Arystotelesa (i inne poety- | tworzenia metafor), *przywotujac
synteza ki normatywne) jako kontekst Poetyke Arystotelesa
(A) *W. Ta- |- swoimi stowami wyjasnia, na czym — *formuluje oceny i opinie na temat
tarkiewicz, polega poetyckie widzenie swiata mozliwos$ci ujecia sztuki poetyckiej
Estetyka ba- |- na przyktadzie wybranych przez siebie |w system regut
roku (fragm.) |utwordw poetyckich i dziet sztuki (ma- | — *tworzy poetyckie opisy réznych
larstwo, rzezba, architektura) syntetycz- | przedmiotow
PROPONOW | nie omawia cechy sztuki baroku — dociera do roznych zrodet infor-
ANE —redaguje dtuzsza, spojna wypowiedz na | macji na temat sztuki baroku, znaj-
KONTEKST [ temat sztuki baroku, wyglasza ja; dba o | duje przyktady dziet barokowych i
Y to, by wypowiedz byla stosowna i udana |ich opiséw (w dostgpnej literaturze
architektura: |- poprawnie uzywa terminéw: barok, przedmiotu, a takze na stronach
koscioty ba- | kontrreformacja, sztuka iluzjonistyczna, | internetowych)
rokowe, np. Il | koncept barokowy, marinizm, — gromadzi, selekcjonuje, porzadku-
Gesu W Rzy- | *manieryzm itp. je i syntetyzuje znalezione samo-
mie, Bazylika |- interpretujac wybrane dzieta, zwraca dzielnie informacje; tworzy plan
$w. Piotraw | uwagg na cechy stylu barokowego (nie- | wlasnej wypowiedzi na zadany te-
Rzymie, ko- | pokdj, ruch, nietad, niejasnos¢, dyshar- | mat
sciot Swie- monia, zmystowos$¢ itd.) — wyglasza referat na temat sztuki
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tych Piotra i
Pawla w Kra-
kowie

rzezba:

G. Bernini,
Ekstaza swie-
tej Teresy

oraz inne
dzieta sztuki
baroku, np. z
podrecznika i
ksiazek M.
Poprzeckiej:
Galeria. Sztu-
ka patrzenia,
Kochankowie
z masakrq w
tle i inne eseje
0 malarstwie
historycznym,
Wydawnic-
two
STENTOR

baroku, dbajac o jego poprawna,
uporzadkowana kompozycje i o
komunikatywna formeg przekazu

— *referat ilustruje prezentacja dziet
sztuki przygotowang w znanym
programie komputerowym (np. Po-
werPoint)

Dwa oblicza
sarmatyzmu

W. Potocki,
Wojna cho-
cimska (frag-
m.)

J.Ch. Pasek,
Pamietniki
(fragm.)

*W. Potocki,
Veto albo nie
pozwalam

J. Tazbir, [Na
styku kultur i
systemow

politycznych]

(A) *J. Ma-
ciejewski,
Sarmatyzm
jako formacja
kulturowa
(fragm.)

(A) *J. Pelc,
Rozni Sarma-
ci i nie-
Sarmaci

— czyta wymienione utwory, odnajdujac
w nich $§wiadectwo rodzimej kultury
szlacheckiej (jako zapis obyczajow, stylu
zycia, mentalnos$ci, wyznawanych warto-
$ci itp.)
— okreséla dwa oblicza sarmatyzmu wyla-
niajace si¢ z czytanych utworow:
e od umitowania wolnosci — do
samowoli
e od walecznosci i tradycji rycer-
skiej — do awanturnictwa i war-
cholstwa
e od goscinnosci — do zycia ponad
stan
e od przywiazania do tradycji — do
ksenofobii
e od religijnosci i katolicyzmu — do
zabobonnosci
— we fragmencie Wojny chocimskiej roz-
poznaje cechy oracji; okresla, jakimi
argumentami mowca stara si¢ zachecié
szlachte do walki
— interpretuje obecno$¢ scen batalistycz-
nych w r6znych utworach; wnioskuje na
ich podstawie o warto$ciach waznych dla
owczesnej szlachty (etos rycerski)
— okresla, jaka rolg w systemie wartosci
sarmackiej szlachty odgrywata idea
»przedmurza chrze$cijanstwa”
— wyjasnia pojgcia: Sarmata, sarmatyzm

— omawia sarmatyzm jako rodzima
formacje kulturowa, przejawiajaca
si¢ w r6znych obszarach zycia i
kultury

— *okresla zespot wartosci 1 postaw
zwiazanych z postacia Sarmaty: kult
rycerskosci, demokracja szlachecka,
wolnos$¢, cnoty sarmackie: honor,
przywiazanie do wlasnego dziedzic-
twa itp.

—wskazuje inne — poza literaturg —
zjawiska zwiazane z kultura sarmac-
ka, np. dwor szlachecki, stroj, cere-
moniat (uczty, zaslubiny, pogrzeby
itp.), portret trumienny itp.; krotko
je charakteryzuje, *odnajdujac w
nich odzwierciedlenie waznych dla
Sarmatoéw wartosci

— czyta ze zrozumieniem fragmenty
literatury przedmiotu, wykorzystuje
znalezione w nich informacje we
wlasnych wypowiedziach na temat
poznanych utworow

— zbiera wiadomosci dotyczace kul-
tury sarmackiej z réznych zrodet;
selekcjonuje, porzadkuje i1 przetwa-
rza znalezione informacje; buduje
dtuzsza wypowiedz (*referat)

— objasnia etymologi¢ stow: Sarma-
ta, sarmatyzm
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(fragm.)

E. Bryll, Por-
tret sarmacki

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

malarstwo:
sarmacki por-
tret trumienny

— wymienia gatunki literackie zwigzane z
nurtem sarmackim: pami¢tniki, diariusze,
listy, epos barokowy, charakteryzuje je
na podstawie czytanych utworow

— na podstawie stylu Paska wymienia
najwazniejsze cechy polszczyzny szla-
checkiej

—w jezyku czytanych utworéw wskazuje
przyktady makaronizowania; wyjasnia
termin i pochodzenie zjawiska (rola taci-
ny w modelu ksztatcenia w kolegiach
jezuickich)

— okresla stosunek do tradycji sarmackiej

— *analizuje sceny batalistyczne w
Wojnie chocimskiej i Pamietnikach
Paska pod wzglgdem stownictwa,
frazeologii i sktadni

— omawia cechy jezyka i stylu Pa-
ska; wskazuje barokowgq sktadnig
zdan, makaronizmy i inne jgzykowe
wyktadniki ,,0zdobnosci” i kwieci-
stosci stylu

— *w czytanych utworach zauwaza
obecnos¢ retoryki barokowe;j

— interpretuje wiersze Brylla jako
rozrachunek z dziedzictwem sarma-

film — fakulta- | w wierszu Brylla tyzmu
tywnie:
Potop, rez. J.
Hoffmann
Spojnosé — okreéla, na czym polega spojnosé tek- | — wyjasnia, na czym polega spoj-
tekstu stu, biorac pod uwage rozne jej aspekty | no§¢ semantyczna i pragmatyczna
— wskazuje $rodki stuzace osiaganiu tekstu (bez terminologii)
spojnosci (wyrazy, formy gramatyczne) |— tworzy tekst, w ktorym celowo
—redaguje tekst, dazac do osiagniecia stosuje srodki zapewniajace spoj-
spojnosci najbardziej funkcjonalnymi nos¢
srodkami
OSWIECENIE
Woprowadze- |J.L. David, — podaje najwazniejsze — wstgpne infor- | — okresla, jakie zmiany spoteczne
nie do epoki | Portret maZ- | macje o epoce oswiecenia wptynely na ksztatt epoki o§wiece-
o$wiecenia |Zonkow Lavo- |— wyjasnia nazwe epoki nia
isier — wyjasnia terminy: racjonalizm, empi- | — opisuje obraz Davida, odnajdujac
ryzm, deizm, ateizm, libertynizm w nim elementy typowe dla epoki
— przedstawia krotko najwybitniejszych | o§wiecenia
filozoféw epoki (Kartezjusz, Locke,
Kant)
—wskazuje kontekst historyczny epoki
— wyjasnia nazwg ,,o$wiecenie” oraz
najwazniejsze zalozenia mysli filozoficz-
nej epoki: racjonalizmu i empiryzmu
,»Wiek rozu- | A. Narusze- |- okresla, czym jest klasycyzm epoki —analizuje ukazane w wierszu Ba-
mu” — wicz, Balon | o$wiecenia; dostrzega jego zwiazek z lon obrazy cztowieka ujarzmiajace-
o$wiecenio- filozofia racjonalizmu go przyrode
wa wizja (A) *A. Naru- |- interpretuje wiersz Naruszewicza jako |- interpretuje wiersz, wykorzystujac
Swiata i szewicz, pochwale rozumu ludzkiego kontekst filozoficzny
miejsce w Hymn do —w wierszu Naruszewicza i malarstwie |- charakteryzuje ode jako gatunek
nim czlowie- | Stonca (frag- |epoki wskazuje kult rozumu ludzkiego, | klasycystyczny
ka m.) wiedzy i wynalazkéw; identyfikuje go z | — dostrzega w wierszu cechy stylu
nowa epoka (o$wieceniem) klasycystycznego (jasnos¢, przejrzy-
— na podstawie wiersza Balon przedsta- | stos¢ mysli, czystos¢ stylu, zgod-
(A) *1. Kant, |wia cechy ody no$¢ z regutami gatunku)
z Krytyki — wskazuje peryfrazy jako $rodki typowe |— omawia dzieta sztuki o§wiecenio-
praktycznego |dla stylu klasycystycznego wego klasycyzmu, wskazujac typo-

rozumu: [Nie-

— samodzielnie tworzy peryfrazy wska-

we dla nich cechy i zasady estetycz-
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bo gwiazdzi-
ste nade mnq,
prawo moral-
ne we mnie]

(A) *B. Wol-
ska, [Refleksje
religijne i
filozoficzne w
,, Hymnie do
Stonca”
Adama Naru-
szewicza]

(A) *A. An-
zenbacher,
[Kantowskie
pojecie obo-
Wigzku w
refleksji nad
ludzkq moral-
nosciq)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
architektura:
patac Na Wo-
dzie w La-
zienkach

malarstwo:

J. Wright of
Derby, Do-
sSwiadczenie z
pompq proz-
niowq

J.C. Ibbetson,
Wzlot na ba-
lonie

zanych pojeé

—wskazuje charakterystyczne cechy stylu
klasycystycznego w architekturze (patac
Lazienkowski), rzezbie (Canova), malar-
stwie (David) i poezji (Naruszewicz,
Balon, (A) Hymn do Storca)

— okresla klasycyzm jako gtowny nurt
artystyczny i myslowy o$wiecenia (obok
sentymentalizmu i rokoka)

— (A) *analizuje proponowang interpreta-
cje Hymnu do Storica Naruszewicza,
sporzadza jej streszczenie logiczne

— (A) *na podstawie Hymnu do Storica
Naruszewicza charakteryzuje hymn jako
gatunek klasycystyczny; okresla cechy
stylu utworu

ne

— *prezentuje sylwetki filozofow
(Kartezjusz, Locke, (A) Kant) i
kroétko referuje zatozenia ich teorii
(na podstawie podrecznika i materia-
low fakultatywnych)

— (A) *czyta ze zrozumieniem frag-
ment dzieta Kanta

—(A) *wyjasnia kantowskie pojecie
obowiazku moralnego

— *wyglasza na forum klasy wypo-
wiedz na temat waznych postaci
oswiecenia, pradow filozoficznych i
artystycznych na podstawie samo-
dzielnie zgromadzonych materiatéw
— (A) *interpretuje Hymn do Stonca
w kontekscie filozoficznym (Arysto-
teles, Tomasz z Akwinu)

Nauka —
nadzieja czy
zagrozenie
dla ludzko-
sci?

W. Szymbor-
ska, Odkrycie

— interpretuje wiersz Szymborskiej, sytu-
ujac go w kontekscie o§wieceniowego
kultu rozumu, nauki i wynalazkoéw

— rozpoznaje w utworze $rodki styli-
styczne i okresla ich funkcje (anafora,
paralelizm sktadniowy, powtarzajacy si¢
czasownik)

— na podstawie samodzielnie znalezio-
nych materiatow gromadzi argumenty do
dyskusji na temat znaczenia rozwoju
nauki i odkry¢ naukowych dla ludzkiej
cywilizacji oraz zagrozen, jakie niosa one
ze soba

—analizuje i interpretuje wiersz;
uwzglednia jego kompozycje, po-
wtorzenia w funkcji stylistycznej,
zastosowana stylizacje

— odczytuje obecna w wierszu ironig
— przygotowuje si¢ do debaty na
temat: Szanse i zagrozenia zwigzane
z rozwojem nauki i techniki; znajdu-
je w prasie rézne artykuly zwiazane
Z ta tematyka

— uczestniczy w debacie klasowej;
formutuje wlasne sady

— stucha uwaznie wypowiedzi kole-
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— wnioskuje, dlaczego poetka wspotcze-
sna ma stosunek do nauki tak odmienny
od o$wieceniowego entuzjazmu

gow, poprawnie formutuje argumen-
ty i kontrargumenty

Dlaczego S. Trembecki, |- interpretuje fragment Sofijowki; przed- |— interpretuje ogrod jako synonim
ludzie o$wie- | Sofijowka stawia o$wieceniowa wizj¢ Swiata jako | natury uporzadkowanej
cenia kochali | (fragm.) ponadczasowego tadu — *przedstawia posta¢ Trembeckie-
ogrody? —(A) *omawia koncepcje Wielkiego go — polskiego libertyna (na podsta-
(A) M. Zegara, do ktorej nawiazuje Trembecki w | wie podrgcznika)
Skrzypek, Sofijéwce — na podstawie stownikéw podaje
[Epikureizm w | — wyjasnia terminy: ateizm, deizm, liber- | znaczenia dostowne i przeno$ne
,»Sofijowee™] | tynizm (na podstawie podrecznika) wyrazu ,,0groéd”, *wyjasnia jego
— opisuje charakter i wyglad ogrodow etymologi¢
PROPONOW | epoki oswiecenia (na przyktadzie Sofi- — przy pomocy stownikow podaje
ANE jowki) roézne znaczenia wyraz ,.kultura”,
KONTEKST |- wyjas$nia, dlaczego ludzie o§wiecenia | *wyjasnia jego etymologie
Y kochali ogrody
malarstwo i
ryciny przed-
stawiajace
ogrody XVIII
W.
Gdy odwa- | *D. Diderot, |- *streszcza (opowiada) wydarzenia — *interpretuje utwor Diderota jako
zono si¢ uzy¢ | Kubus Fatali- | przedstawione w tekscie Diderota powiastke filozoficzna
rozumu stai jego pan |- *wskazuje warstwe znaczen parabo- — *charakteryzuje powiastke filozo-
(fragm.) licznych utworu ficzna jako gatunek o§wieceniowego
— *charakteryzuje bohaterow powiastki i | krytycyzmu
P. Hazard, okresla postawy, jakie oni reprezentuja | — *na podstawie podrecznika okresla
Kryzys swia- | — *wskazuje w tekScie jezykowe wyktad- | stosunek ludzi oswiecenia (encyklo-
domosci eu- | niki ironii pedystow) do wiadzy, religii i Ko-
ropejskiej — *okres$la rolg dialogow w utworze $ciota, ich poglady na spoleczenstwo
(fragm.) — *wyjasnia, jakim gatunkiem jest po- 1 nature
wiastka filozoficzna — *na podstawie podrecznika pre-
— *czyta ze zrozumieniem tekst naukowy | zentuje postacie Diderota i innych
— *wyjasnia znaczenie wyrazow: ency- | encyklopedystow
klopedia, encyklopedysci, fatalista, fata-
lizm, krytycyzm
— tworzy hasta encyklopedyczne wskaza-
nych poj¢é
Jezyki i tek- — wskazuje przyktadowe odmiany teryto- | — wyjasénia termin: socjolekt, poda-
sty specjali- rialne i spoteczne jezyka jac przyktady
styczne — okresla, czym moga sig rozni¢ migdzy |-— rozréznia jezyki zawodowe (profe-
soba rézne odmiany jezyka sjonalne) od zargondéw
— wyjasnia, do czego sa potrzebne jezyki
specjalistyczne
—wskazuje najwazniejsze cechy jezykow
specjalistycznych (terminologia, zapozy-
czenia, skroty i skrotowce, przewaga
form rzeczownikowych)
— rozpoznaje tekst specjalistyczny (okre-
$la jego rodzaj), wskazujac charaktery-
styczne formy jezykowe
Patriotyzm I. Krasicki, — interpretuje hymn Krasickiego, do- — przeprowadza pelng analize i in-
czasow klg- | Hymn do strzegajac w nim obraz patriotyzmu cza- | terpretacj¢ hymnu Krasickiego
ski mitosci ojczy- | sow kleski — dostrzega w omawianym utworze

zny

— analizuje budowe¢ utworu, wskazujac

jezykowe wyktadniki elegancji stylu
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(A) *S. Ko-
narski, Mo-
ralnosé cz{o-
wieka uczci-
wego i dobre-
go obywatela
(fragm.)

(A) *M. Kli-
mowicz, Sta-
nistaw Konar-
ski i reforma
szkolnictwa
(fragm.)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

grafika:

J.P. Norblin,
Uchwalenie
Konstytucji 3
maja

malarstwo:
obrazy Cana-
letta

portrety ludzi

jego klasycystyczny charakter (jasnos¢,
przejrzystos¢, tad, proporcja, symetria,
roOwnowaga)

— analizuje slownictwo uzyte w wierszu,
wskazujac czystos¢ jezyka jako jedna z
zasad utworu klasycystycznego

— charakteryzuje hymn jako gatunek kla-
sycystyczny

— odnajduje zasady stylu klasycystyczne-
go w malarstwie epoki (np. na obrazach
Davida)

— *wyjasnia okreslenie ,,klasycyzm stani-
stawowski”

— na podstawie podrgeznika omawia
dziatalnos$¢ panstwa w sferze kultury w
czasach stanistawowskich: reformy
(zwlaszcza reforme szkolnictwa), insty-
tucje kulturalno-oswiatowe

— przedstawia poczatki polskiej publicy-
styki, wymienia najczgsciej pojawiajace
si¢ gatunki piSmiennictwa

— na podstawie podrecznika omawia role
teatru w o§wieceniu, wymienia jego naj-
wazniejszych tworcow i najbardziej zna-
czace utwory

— wykorzystujac wiadomosci z historii,
okresla, jakie proby reform podejmowa-
no w Polsce 2. potowy XVIII w. w celu
ratowania panstwa

— na podstawie podrecznika podaje naj-

— przeprowadza interpretacjg po-
rownawcza hymnu Krasickiego oraz
obrazu Davida Andromacha nad
ciatem Hektora; uwzglednia temat,
wymowe, klasycystyczny charakter
obu dziet

— w dzietach o$wieceniowego klasy-
cyzmu (np. w malarstwie Davida)
wskazuje nawigzania do antyku
(temat, motywy, gatunek, zasady
estetyczne)

— odczytuje dzieta Canaletta jako
obraz zycia Warszawy czasow Stani-
stawowskich i jako przyktady ma-
larstwa klasycystycznego

— *prezentuje samodzielnie znale-
zione informacje o waznych instytu-
cjach spoteczno-kulturalnych po-
wstatych w dobie o§wiecenia

— *przedstawia (np. w postaci refera-
tu) Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego i kulture jego czasow,
uwzgledniajac kontekst historyczny
— *wygtasza referat na temat reform
szkolnictwa w Polsce w XVIII w.
(A) oraz na temat zastug Konarskie-
go

— *na podstawie podrecznika oraz
innych samodzielnie znalezionych
zrodet prezentuje sylwetki najwybit-

epoki (np. wazniejsze informacje o zyciu i tworczo- | niejszych postaci polskiego oswie-
krola Stani- | $ci Krasickiego jako najwybitniejszego | cenia (np. w formie: komentarza,
stawa Augu- |poety czasow stanistawowskich i przed- | gazetki klasowej, prezentacji multi-
sta, I. Krasic- | stawiciela polskiego klasycyzmu medialnej)
kiego) — redaguje noty biograficzne najwazniej-
obrazy Davi- |szych postaci polskiego o$wiecenia oraz |— przedstawia klasycystyczny ideat
da jako przy- |hasta encyklopedyczne poje¢ zwiazanych | jezyka: jasnosé, czystosé, precyzja,
ktady klasy- |z ta epoka w Polsce, instytucji kultural- | doskonatoé¢, i odnajduje go w zna-
cyzmu w nych i spotecznych nych utworach Krasickiego
malarstwie — przedstawia walke o czysto$¢ jezyka
polskiego jako jedno z zadan Komisji
Edukacji Narodowej i Towarzystwa do
Ksiag Elementarnych
O nowy, I. Krasicki, — streszcza przytoczony w podreczniku | — wskazuje filozoficzne podstawy
rozumny Mikotaja Do- | fragment powiesci Krasickiego zasad funkcjonowania spoteczenstw
ksztalt pan- | swiadczyn- — opisuje elementy $wiata przedstawio- | utopijnych opisanych w czytanych
stwa skiego przy- | nego czytanych utworow dzietach (krytycyzm epoki o§wiece-

padki (fragm.
z podrecznika
i inne)

*J. Swift,
Podroze Gu-
liwera (frag-

— rozpoznaje utopijny charakter wizji
zaprezentowanych w utworach Krasic-
kiego i Swifta; charakteryzuje opisane
przez pisarzy spoteczenstwa utopijne

— przypomina znaczenie terminéw: uto-
pia, panstwo utopijne,

— charakteryzuje program przebudowy

nia, mys$l spoteczna encyklopedy-
stow, a zwlaszcza idea tolerancji)

— analizuje fragment dzieta Staszica,
wskazujac w nim $rodki typowe dla
retoryki

— (A) *porownuje przedstawione w
powiesciach ideaty zycia spoleczne-
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m.)

S. Staszic,
Przestrogi dla
Polski (fram.)

J. Snopek,
[Oblicza
oswiecenio-

wych utopii]

(A) *S. Gar-
ciotti, [Utopia
literacka w
tworczosci
Ighacego
Krasickiego]

(A) *J. Locke,
List o tole-
rancji (frag-
m.)

(A) Ch. de
Montesquieu,
O prawach w
ogolnosci

(fragm.)

(A) *S. Lesz-
czynski, Roz-
mowa Euro-
pejczyka z
wyspiarzem z
Krolestwa
Dumocala
(fragm.)

panstwa S. Staszica

— rozpoznaje fragment prozy Staszica
jako przyktad retoryki o§wieceniowej
-wskazuje najwazniejsze srodki retorycz-
ne i okresla ich funkcje

— charakteryzuje Mikotaja Doswiadczyn-
skiego przypadki jako pierwsza polska
powies¢ (Swiat przedstawiony, akcja,
bohater, narrator i narracja, warstwa ide-
owa i dydaktyczno-moralizatorski cha-
rakter utworu)

— *okresla, w jaki sposob w Podrozach
Guliwera Swift przeprowadzit krytyke
angielskiego spoleczenstwa i rzadu

— (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty
publicystyki oswieceniowej

— na podstawie literatury przedmiotu
okresla rézne rodzaje o§wieceniowych
utopii, odnoszac je do czytanych frag-
mentéw powiesCi

— odwotujac si¢ do hasta z Encyklopedii,
wyjasnia, jak w o§wieceniu rozumiana
byla tolerancja, poréwnuje to ze wspot-
czesnym jej rozumieniem

go z pogladami Locke’a, Monte-
skiusza i Leszczynskiego

— *wskazuje paraboliczny charakter
kreacji bohateréw Podrozy Guliwera
(kraina liliputéw — kraina olbrzy-
mow, szlachetne konie — prymityw-
ne istoty ludzkie)

— interpretuje o§wieceniowe utopie
jako zwierciadto, w ktorym odbijaja
si¢ krytycznie ocenione cechy $wiata
rzeczywistego

— *wygtasza wlasne sady na temat
przedstawionego w utopiach modelu
spoteczenstwa, odwolujac si¢ do
historii XX w.

Mazurek
Dqbrowskie-
go, czyli
nowy wy-
miar patrio-
tyzmu

J. Wybicki,

Piesn Legio-
néw Polskich
we Wloszech

— interpretuje Piesn Legionow Polskich
we Wloszech, zwracajac uwage na zapre-
zentowang w niej nowa koncepcje¢ narodu
— okresla sktadniki utworu (zbiorowy
podmiot liryczny, adresat, sytuacja li-
ryczna, srodki stylistyczne i jezykowe
tworzace nastroj eitp.)

— analizuje warstwe jezykowo-
stylistyczna oraz budowe wersyfikacyj-
no-sktadniowa (dostrzega prostotg i me-
lodyjnos¢ budowy, a takze zaburzenia
rytmu wiersza)

— wskazuje $rodki stylistyczne (powto-
rzenia, apostrofy, formy czasownikow);
okresla role refrenu

— wymienia bohaterow narodowych
przywotanych w utworze i okresla ich
role

— analizuje i interpretuje utwor, do-
strzegajac w nim etos narodu bez
panstwa

— szerzej przedstawia postacie i wy-
darzenia historyczne przywotane w
utworze, wskazujac na ksztaltowanie
si¢ polskich mitéw narodowych

— *przeprowadza analizg poréw-
nawcza Hymnu do mitosci ojczyzny
Krasickiego i utworu Wybickiego
— omawia (*referuje na podstawie
samodzielnie znalezionych zrodet )
historie oraz wskazuje moment,
kiedy stata si¢ hymnem narodowym
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— wskazuje nawiazania do tworczosci
ludowej

— komentuje obraz zbiorowosci i model
patriotyzmu wylaniajacy si¢ z utworu
(spoteczenstwo demokratyczne)

— *wskazuje W Piesni Legionow cechy
przetamujace o§wieceniowy klasycyzm i
kierujace go w strong idei romantycznych

Kryzys Wolter, Kan- |- streszcza przygody Kandyda — utwor Woltera interpretuje jako
o$wiecenio- |dyd, czyli — interpretuje przedstawione w utworze | polemikeg z o$wieceniowym optymi-
wego opty- [ optymizm wydarzenia, odczytujac ich warstwg pa- | zmem; przywotuje filozofig Leibni-
mizmu (fragm. *lub [ raboliczna, sensy uniwersalne oraz aluzje |za i List o Opatrznosci Rousseau
lektura catego | do wydarzen historycznych, instytucji —wskazuje w Kandydzie elementy
tekstu) spotecznych itp. gry literackiej oraz ironiczny dy-

— charakteryzuje gtownego bohatera, stans narratora wobec $wiata przed-

zwracajac uwagge na jego imi¢ znaczace | Stawionego

oraz rolg, jaka odgrywa w utworze — *prezentuje autora powiastki na tle

— interpretuje tytul powiastki; wskazuje | epoki o§wiecenia (i kontrowersje

w Kandydzie elementy satyry, sarkazmu | wokot jego postaci)

oraz ironii, bedace wyrazem krytycyzmu |— *wyjasnia okreslenie ,,wolteria-

— interpretuje zakonczenie utworu, wyja- | nizm”

$niajac stowa bohatera, iz ,,trzeba upra- | — analizuje jezyk utworu; wskazuje

wia¢ nasz ogrodek” jezykowe przejawy dowcipu, sarka-

— na podstawie Kandyda przedstawia zmu, ironii

cechy gatunkowe powiastki filozoficznej |— *wskazuje wptyw powiastki filo-

(bohater, narrator, $wiat przedstawiony) | zoficznej na ksztaltowanie sig¢

— *wskazuje zwiazek utworu z filozofia | pierwszych powiesci europejskich

epoki (racjonalizm, polemika z filozofia |(wskazuje podobienstwa kompozy-

optymizmu, deizm) cji, kreacji i roli bohatera itp.)
»datyra I. Krasicki, — relacjonuje tres¢ satyr, wskazuje spo- | — *interpretuje satyry Krasickiego,
prawde mo- | Pijanstwo soby portretowania postaci sytuujac je w kontekscie filozoficz-
wi...”, czyli | iinne satyry |- okresla, co jest oSmieszone i skrytyko- |nym i kulturowym (racjonalizm,
realizacja (poznanew | wane w czytanych utworach klasycyzm; niemoznos¢ racjonalne-
o$wiecenio- | gimnazjum), |- omawia sposoby ksztattowania formy | go uporzadkowania $wiata trawio-
wej zasady | np. Do kréla, |utworu: dialogowos¢, obrazki obyczajo- | nego chorobami ludzkiej glupoty i
»bawiac — Zona modna | we, retorycznosé stylu (przytacza wia- podtosci)
uczy¢” sciwe fragmenty) — na podstawie znanych satyr okre-

(A) *A. Naru-
szewicz, Wiek
zepsuty

(A) *M. Kli-
mowicz, [Wo-
kot satyr
Ignacego
Krasickiego]

(A) I. Krasic-
ki, Monacho-
machia
(fragm.)

(A) *M. Kli-
mowicz,
[,, Monacho-

— wskazuje przyktady komizmu, sarka-
zmu i ironii

— przedstawia satyre jako gatunek lite-
racki (na konkretnych przyktadach) i jako
konwencje estetyczna

— wyjasnia, na czym polega dydaktycz-
no-moralizatorski charakter czytanych
utworow

— opisuje obraz Hogartha, rozpoznajac
jego satyryczny charakter

— (A) na przyktadzie Monachomachii
wyjasnia, jakim gatunkiem jest poemat
heroikomiczny

— (A) na konkretnych fragmentach Mo-
nachomachii pokazuje elementy satyry
oraz tamania zasady decorum

— (A) *czyta ze zrozumieniem fragmenty
literatury przedmiotu (np. Klimowicza)

$la, jaki byt stosunek poetow oswie-
cenia do dziedzictwa sarmatyzmu;
whnioskuje dlaczego

— charakteryzuje jezyk i styl czyta-
nych satyr

—wskazuje aforyzmy i sentencje
typowe dla stylu Krasickiego

— na obrazie Hogartha wskazuje
typowe dla malarstwa $rodki arty-
styczne stuzace satyrze (deformacja,
karykatura)

— (A) wskazuje antyczny rodowod
poematu heroikomicznego
—whnioskuje, dlaczego satyra i po-
emat heroikomiczny byty popular-
nymi gatunkami o$wiecenia
(uwzglednia postulat epoki: ,,bawiac
—uczy¢”)
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machia” — — w zwiazku z wierszem Jastruna komen- | — (A) *sporzadza streszczenie 10-
mistrzowska | tuje pijanstwo jako dziedzictwo kultury | giczne przeczytanych fragmentow
parodia] sarmackiej literatury przedmiotu (Klimowicz,
— interpretuje wiersz wspolczesny, Golinski)
(A) *Z. Go- |uwzgledniajac jego kontekst literacki i —(A) *w réznych zrédtach znajduje
linski, Poemat | kulturowy (satyry Krasickiego) wiadomosci poglebiajace whasne
heroikomicz- interpretacje o§wieceniowych utwo-
ny (fragm.) TOW
—(A) *cytuyje literaturg przedmiotu
M. Jastrun, w pracach pisemnych, prawidtowo
Pijanstwo sporzadza przypisy
(fragm.) —analizuje i interpretuje wiersz
wspotczesny; formutuje hipoteze
PROPONOW interpretacyjng i weryfikuje ja na
ANE podstawie analizy
KONTEKST
Y
malarstwo:
W. Hogarth,
Modne ma/-
Zenstwo
Jaka wizja I. Krasicki, z |- analizuje wskazane bajki Krasickiego, |—analizuje i interpretuje bajki Kra-
Swiata wyla- | Bajek: Wstep |zwracajac uwage na ich przejrzysta (sy- | sickiego, uwzgledniajac ich styl i
nia si¢ z ba- |do bajek, metryczna, ,,matematyczna”) strukture — | moralizatorskie przestanie
jek Ignacego | Jagnie i wilcy, | zgodna z zasadami estetyki klasycy- — wyjasnia pojecia: alegoryzm (ale-
Krasickiego? | Ptaszki w stycznej goryczny), aforyzm, sentencja (sen-
klatce, Przy- |- swoimi stowami formutuje przestania | tencjonalno$é stylu)
jaciel, Dewot- | dydaktyczno-moralizatorskie bajek (mo- |— przedstawia sylwetke Krasickiego
ka raly — wypowiedziane wprost lub ,,do- jako najwybitniejszego polskiego
mys$lne”) poety o$wiecenia
(A) I. Krasic- |— przedstawia bajke jako gatunek klasy- | — pisze rozprawke (*esej) pt. ,,Jaka
ki, z Bajek cystyczny, wskazujac m.in. charakter wizja $wiata wylania si¢ z bajek i
nowych: Filo- |dydaktyczny, morat, puente, alegoryzm, | satyr I. Krasickiego?”’; wykorzystuje
zof, Platon lapidarnos¢ itp. literaturg przedmiotu, prawidtowo
—rozroznia bajki narracyjne i epigrama- | sporzadza przypisy i zestawienie
W. Borowy, |tyczne bibliograficzne, przytacza cytaty
O poezji —wskazuje w czytanych tekstach afory-
XVIII wieku. | zmy i sentencje typowe dla stylu Krasic-
Krasicki kiego
(fragm.) — czyta ze zrozumieniem esej naukowy

—w dluzszej wypowiedzi (np. w formie
rozprawki lub *eseju) opisuje pesymi-
styczna wizje §wiata wylaniajaca si¢ z
bajek Krasickiego

— *syntetycznie przedstawia sylwetke
tworcza Krasickiego; wykorzystuje in-
formacje uzyskane z réznych zrodet

Cechy jezyka
i stylu epoki
o$wiecenia

— wskazuje liczne zanieczyszczenia jezy-
ka i zapozyczenia — barokowe makaroni-
zmy oraz modg na francuszczyzng — jako
cechy XVII- i XVIlI-wiecznej polszczy-
zny oraz pole pracy pisarzy o$wiecenia
— przedstawia cechy stylu klasycystycz-
nego

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu

— podaje przyktady XVIII-
wiecznych zapozyczen francuskich i
wyjasnia ich zrodla — wyjasnia ter-
min galicyzmy

— wyjasnia, jakie warto$ci przeciw-
stawiali pisarze o§wiecenia stylowi
barokowemu (i dlaczego)

— wyjasnia terminy: styl sentymen-
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klasycystycznego w poznanych utworach
o$wieceniowych

— odwolujac si¢ do utworoéw oswiece-
niowych, wyjasnia terminy: styl wysoki,
styl niski

— rozpoznaje styl sentymentalny

talny, styl rokokowy

— podaje cechy stylu sentymentalne-
go i stylu rokokowego

— przedstawia rdznice migdzy sty-
lem klasycystycznym a sentymen-
talnym

Czucie i
wiara w epo-
ce rozumu.
Czlowiek
cze$cia natu-
ry.

Natura jako
raj utracony

*J.J. Rousse-
au, Wyznania
(fragm.)

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y
malarstwo:
F. Boucher,
Jesien paste-
rzy

H. Robert,
Ruiny Luku
triumfalnego

— *wyjasnia, o jaka ,,prawdg uczu¢” cho-
dzito autorowi Wyznan i jaka funkcja
pelni jego szczero$é

— ha podstawie czytanego fragmentu
wyjasnia, jak sentymentaliSci pojmowali
cztowieka i cztowieczenstwo
—*wskazuje cechy stylistyczne XVIII-
wiecznych opisow uczué

— *podaje okreslenia sktadajace si¢ na
uczuciowo$¢ sentymentalna (czulose,
tkliwos¢, tzawosé, prostota)

— *przedstawia sentymentalizm jako prad
artystyczny o$wiecenia (na podstawie
podrecznika)

— *prezentuje (ogodlnie) posta¢ Rousseau i
jego hasto powrotu do natury

— *na podstawie powiesci i malar-
stwa przedstawia cztowieka i $wiat
jego przezy¢ wewnetrznych jako
pole zainteresowania sztuki senty-
mentalnej

—w czytanym fragmencie odnajduje
cechy powiesci psychologiczne;j

— *przedstawia Rousseau jako pa-
trona sentymentalistow; krotko
streszcza jego poglady na naturg (na
podstawie podrecznika oraz samo-
dzielnie znalezionych informacji) i
whnioskuje, jaki miaty one wptyw na
ksztatltowanie sig sentymentalizmu

,.Serce czule
i pigkne wzo-
ry”, czyli
sielanka sen-
tymentalna.
Cziowiek
czescia natu-
ry.

Natura jako
raj utracony

F. Karpinski,
Do Justyny.
Tesknosé¢ na
wiosne, Przy-
pomnienie
dawnej mito-
sci

T. Kostkiewi-
czowa, [Mo-
tywy i tematy
literatury
sentymental-
nej]

(fragm.)

(A) *T. Kost-
kiewiczowa,
[Sentymenta-
lizm w litera-
turze i filozo-
fii]

PROPONOW
ANE
KONTEKST
Y

sztuka ogro-
dow:

zdjecia parku

— glosno czyta wiersze, wydobywajac ich
melodyke

— okresla temat, nastrdj, charakter czyta-
nych utworow

— charakteryzuje posta¢ nadawcy (pod-
miotu lirycznego), opisujac jego uczucia
i sposob ich wyrazenia

— wskazuje paralelizm migdzy §wiatem
natury i przezyciami ludzkimi (np. Do
Justyny)

— wskazuje $rodki stylistyczne: powto-
rzenia, paralelizmy sktadniowe, epitety;
okresla ich funkcje

— na podstawie czytanych utworéw
przedstawia cechy sielanki sentymental-
nej

— dostrzega w sielankach nawiazania do
ludowe;j piesni

—w czytanych utworach literackich i w
malarstwie rozpoznaje topos Arkadii

— okresla sposob ksztaltowania prze-
strzeni arkadyjskiej w malarstwie i utwo-
rach literackich (*wskazuje $rodki arty-
styczne wlasciwe dla kazdej ze sztuk)

— opisuje park sentymentalny, wskazujac
jego charakterystyczne elementy (budow-
le) i okreslajac ich znaczenia; *odwotuje
si¢ do przyktadow

— przedstawia kult pamiatek (takze naro-
dowych) jako cechg polskiego sentymen-
talizmu

— czyta ze zrozumieniem tekst Kostkie-

— ukazuje wplyw pogladow filozo-
ficznych (powrdét do natury Rousse-
au) na literature i sztuke

—analizuje i interpretuje sielanki
sentymentalne, zwracajac uwagg na
ukazana w nich uczuciowos¢ senty-
mentalna, zwiazek z natura i styli-
zowang ,,prostotg”

— poréwnuje sposob ukazania natury
i cztowieka w sielankach oraz w
malarstwie sentymentalnym

— wnioskuje, dlaczego tworcy sen-
tymentalizmu tak czegsto nawiazywa-
li do motywu Arkadii

— przedstawia sielanke jako wazny
gatunek sentymentalizmu

— opisuje ogrod angielski i wniosku-
je, dlaczego w XVIII w., w zwiazku
z rozwojem sentymentalizmu, poja-
wila si¢ moda na ten typ ogrodu

— *znajduje w dostgpnych zrodtach
wiadomosci o Putawach jako osrod-
ku polskiego sentymentalizmu: o
trybie zycia, rozrywkach, zabawach,
stynnych postaciach; opracowuje
prezentacje¢ (np. referat z wykorzy-
staniem ilustracji)

— (A) *czyta fragmenty literatury
przedmiotu; zawarte w nich infor-
macje wykorzystuje we wlasnych
wypowiedziach (ustnych i pisem-
nych) na temat utwordéw sentymen-




67

sentymental- | wiczowej talnych
nego (np. — wymienia gtéwne tematy i motywy
Putawy, Ar- | literatury sentymentalnej
kadia, Niebo- |—*na podstawie podrecznika krotko pre-
row) zentuje sylwetki poetyckie Karpinskiego
i Kniaznina; podkresla ich zwiazek z
malarstwo: Pulawami
J.P. Norblin,
Kapiel w par-
ku
Z.Vogel,
Ogrod Alek-
sandry Ogiz-
skiej w Siedl-
cach
Najstynniej- |F. Karpinski, |— interpretuje pie$n jako przyktad poezji |— wskazuje religijnos¢ jako wazng
sza koleda Piesn o naro- | religijnej epoki o$wiecenia cechg polskiego sentymentalizmu
polska dzeniu Pari- | — okresla relacje miedzy Bogiem a czto- |- analizuje jezyk Piesni o narodze-
skim wiekiem ukazane w koledzie, (A) a takze | niu Pariskim (stownictwo i jego
w innych piesniach religijnych Karpin- | zakresy stylistyczne, sktadnig, fra-
(A) F. Kar- skiego zeologig)
pifiski, Piesr | - wskazuje w czytanym utworze $rodki | — *dostrzega w piesni elementy po-
poranna, stylistyczne (np. apostrofy, wykrzyknie- | etyki baroku (np. antytezy, oksymo-
Piesti wie- nia, antytezy, oksymorony) i okresla ich | rony)
Czorna funkcje — na podstawie analizy utworu oraz
— *czyta ze zrozumieniem literature stow poety przywotanych w pod-
(A) *Cz. Zgo- | przedmiotu; wykorzystuje znalezione reczniku wskazuje dydaktyczny
rzelsk_i, _[_Liry— informacje we wlasnych wypowiedziach |zamyst piesni
kareligijna | ystnych i pisemnych
Franciszka
Karpinskiego]
Dialogi po- |[Cz. Milosz, |- interpretuje wiersz, rozpoznajac ukaza- |— analizuje i interpretuje wiersz:
etow wspol- | Piosenka ny w nim arkadyjski obraz natury formutuje hipotezg interpretacyjna, a
czesnych z | pasterska — wiaze tytul wiersza Piosenka pasterska | nastgpnie weryfikuje ja na podsta-
tradycja sen- z motywem Arkadii jako krainy pasterzy |wie analizy
tymentali- PROPONOW |- odczytuje metaforyczna warstwe wier- | — wiaze tytul wiersza Piosenka pa-
zmu ANE sza sterska z etymologia nazwy gatunku
KONTEKST |- wyjasnia symbolike ogrodu, odwotujac | (bukolika —od gr. bukolos — pa-
Y sie¢ m.in. do wiadomosci o epoce o$wie- | sterz); podaje inne nazwy (sielanka,
motyw Arka- |cenia idylla) i wyjasnia ich znaczenia
dii w literatu- |— wskazuje powtorzenia i okresla ich — odwotujac sie do przyktadow (lite-
rze i malar- funkcje (piosenka) ratura, malarstwo, inne dziedziny
stwie — przedstawia pochodzenie i znaczenia | sztuki), wyjasnia jakie jest miejsce

toposu Arkadii

toposu Arkadii w kulturze europej-
skiej




