Zatacznik nr 3 do Przedmiotowego Systemu Oceniania w klasach IV-VI OSSP

WYMAGANIA EDUKACYJNE

Ogolnoksztatcaca Szkota Sztuk Pieknych w Zakopanem

JEZYK POLSKI W KLASIE VI OSSP

Wymagania programowe zostaty podzielone na podstawowe (odpowiadajace wymaganiom
koniecznym i podstawowym) oraz ponadpodstawowe (odpowiadajace wymaganiom rozszerzajacym i

dopetniajagcym).

Zgodnie z powyzszymi kryteriami:

* wymagania podstawowe obejmujg wiadomosci i umiejetnosci tatwe lub bardzo tatwe,
bezposrednio przydatne w zyciu (w mniejszym stopniu — naukowe), niezbedne do
kontynuowania edukacji, naukowo pewne, donioste, sprawdzone i wdrozone, majace walor
interdyscyplinarnosci;

= wymagania ponadpodstawowe to wiadomos$ci i umiejetnosci trudne i bardzo trudne do
opanowania, ztozone, unikatowe; teoretyczne, zwigzane z materig danej dyscypliny naukowe;j,
wazne naukowo (czesto dalekie od bezposredniej uzyteczno$ci w zyciu), poszerzajace wiedzg
o przedmiocie, w pewnym stopniu hipotetyczne, wyspecjalizowane i naukowo tworcze;

przydatne, ale nie niezbedne w dalszej nauce.

*

W przetozeniu na stopnie szkolne wymagania podstawowe odpowiadaja ocenom:

dopuszczajacy i dostateczny, przy czym uczen otrzymuje:

= dopuszczajacy za niepelne spelnienie wymagan podstawowych (np. w niektorych
sprawdzianach — obnizone o 20% punktow w stosunku do progu zaliczenia na stopien
dostateczny);

= dostateczny przy pelnym spetnieniu wymagan podstawowych.

Wymagania ponadpodstawowe odpowiadaja ocenom dobry i bardzo dobry, przy czym uczen

otrzymuje:

= dobry za niepelne spelnienie wymagan ponadpodstawowych (lub spelnienie ich na nieco
obnizonym poziomie);

= bardzo dobry przy pelnym spetnieniu wymagan ponadpodstawowych.

Stopien niedostateczny dostaje uczen, ktory nie spetnia wymagan podstawowych w stopniu

stanowigcym minimalny prog zaliczenia.



Stopien celujacy otrzymuje uczen spetniajacy wymagania podstawowe i ponadpodstawowe, a

takze majacy wyzsze, ponadprogramowe umiejetnosci lub wiadomosci.

Wymagania majg charakter hierarchiczny i kumulatywny. Spelnienie wymagan
ponadpodstawowych zaktada uprzednie spelnienie wymagan podstawowych. Uczen kwalifikujacy sie
do oceny dobry lub bardzo dobry musi spetnia¢ catkowicie wymagania podstawowe, a takze
ponadpodstawowe w stopniu pelnym (bardzo dobry) lub niepelnym (dobry). Podobnie uczen
otrzymujacy ocen¢ celujacy — spelnia¢ musi catkowicie wymagania podstawowe 1 ponadpodstawowe

oraz poza nie wykraczac.

Szczegotowe kryteria oceniania dluzszej pracy pisemnej

Wymagania maja charakter kumulatywny, uczen, ktory nie spetnia kryteriow na oceng nizszg
(np. dostateczny: ,,prawidtowy dobor materiatu literackiego”), nie moze uzyskaé¢ oceny wyzszej (np.
dobry: ,,wtasciwy komentarz”, jesli np. komentarz jest wlasciwy, ale odnosi sie do bezzasadnie

wskazanych utwordw literackich).

Waga poszczegdlnych pozioméw pracy w klasie VI OSSP:

Poziom
merytoryczny strukturalny jezykowy (jezyk i styl)
30% 30% 40%
Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy (jezyk i styl)
celujacy — oryginalne, ciekawe — zachowanie konwencji — styl jasny, swobodny,

i samodzielne ujecie tematu gatunkowej wybranej formy

pracy
— oryginalna kompozycja

barwny, o cechach
— materiat literacki wykracza indywidualnych

poza tresci programowe — duza sprawnos¢ jezykowa

— wnikliwa, poglgbiona
interpretacja utworow
literackich

— catkowita poprawno$é
merytoryczna

— samodzielno$¢ myslenia,

poprawnos¢ i spdjnosé

argumentacji

(funkcjonalna wobec tematu)
— umiejetne wplatanie cytatow
— praca napisana estetycznie,
czytelne akapity —
funkcjonalne wobec

kompozycji

— bogate stownictwo
— jezyk catkowicie poprawny
— sprawne, funkcjonalne

postugiwanie si¢ interpunkcja




— znajomos¢ réznorodnych
kontekstow

— widoczna umiejetnosé
swiadomego wyboru,
selekcjonowania,
przetwarzania i Syntezowania
wiedzy

— erudycyjno$¢ wywodu

bardzo dobry

— trafne, oryginalne ujecie
tematu

— materiat literacki dobrany
trafnie, celowo,
zinterpretowany w poglebiony
Sposob

— catkowita poprawno$¢
merytoryczna

— wykazanie si¢ znajomoscia
kontekstow kulturowych

i filozoficznych, umiejetno$é
wykorzystania ich

W interpretacji utworow

— samodzielno$¢ i dojrzatos¢
sadow

— postugiwanie si¢
terminologia

— dokonywanie zestawien

i poréwnan, syntezowanie
wiadomosci, wyciaganie

wnioskow

— przemys$lana, oryginalna
kompozycja

— forma pracy funkcjonalna
wobec tematu

— spdjnos¢ logicznego
wywodu

— przejrzysto$¢ dowodzenia
— umiejetne wykorzystanie
cytatow

— praca napisana estetycznie,
czytelne akapity —
funkcjonalne wobec

kompozyciji

— styl jasny, swobodny,
funkcjonalny wobec wybranej
formy pracy

— duza sprawnos¢ jezykowo-
-stylistyczna

— bogate, zroéznicowane
stownictwo

— poprawna, urozmaicona
sktadnia

— praca poprawna pod
wzgledem jezykowym
(dopuszczalne niewielkie,

sporadyczne usterki)

dobry

— temat w petni zrealizowany
— wlasciwy dobdr materiatu
literackiego i kulturowego
opatrzonego wlasciwym
komentarzem

— praca w petni poprawna
merytorycznie

— sady formulowane

z odwolywaniem si¢ do
tekstow

— widoczna umiejetnosé

— widoczny zamyst
kompozycyjny (przemyslana
kompozycja),

— wlasciwe proporcje miedzy
poszczegodlnymi cze$ciami
pracy

— zachowanie ciaglo$ci

i przejrzysto$ci logicznego
wywodu

— wplatanie cytatow

— styl poprawny, widoczna
sprawnos¢ stylistyczno-
-jezykowa

— styl adekwatny do
zamierzonej formy pracy
— widoczna umiejetnosé
postugiwania si¢ oficjalng
odmiang polszczyzny

— do§¢ zréznicowane
Stownictwo

— umiejetnosé poshugiwania




interpretowania utworow
literackich i innych tekstow
kultury

— ujecie tematu poprawne,
zachowanie spdjnosci
logicznego wywodu

— samodzielno$¢ wyciagania
wnioskdw, obecne w pracy
sady oceniajace

i wartosciujace — uzasadniane

na podstawie materiatu

si¢ zroéznicowanymi
strukturami sktadniowymi

z na 0got wlasciwie stosowang
interpunkcja

— dopuszczalne nieliczne
btedy frazeologiczne

i sktadniowe, ortograficzne

i interpunkcyjne

literackiego
dostateczny |- praca zgodna z tematem, — praca formalnie tréjdzielna | — styl na ogot poprawny

cho¢ niepetna, uboga, bez — kompozycja zaznaczona — niezbyt bogate stownictwo
poglebienia graficznie (akapity) — dopuszczalne biedy
— poprawne, cho¢ — dajacy si¢ odczytaé¢ zamyst | jezykowe: sktadniowe,
schematyczne ujecie tematu | kompozycyjny frazeologiczne, ortograficzne
— prawidlowy dobor materiatu | — dopuszczalne bledy i interpunkcyjne
literackiego opatrzonego kompozycji, np.: zachwianie
wlasciwym komentarzem proporcji kompozycyjnych,
(dopuszczalne drobne blgdy | zaklocenia spdjnosci — przy
rzeczowe i uproszczenia) 0g6lnym zachowaniu mysli
— komentarz zawiera elementy | przewodniej
interpretacji (a nie tylko
streszczania), warto§ciowania
1 sadow wiasnych — chocby
w minimalnym stopniu
— odwotywanie si¢ do
omawianych tekstow przy
formutowaniu sagdow
— wyciaganie wnioskow

dopuszczajacy | — praca w wigkszej czesci — praca zrozumiala pod — praca napisana w sposob

zgodna z tematem (realizuje
temat, cho¢ w niepelny
Sposob)

— doboér materiatu literackiego
(i kulturowego) w wigkszosci
zgodny z tematem

— wlasciwy dobdr materiatu

literackiego, cho¢ ubogi,

wzgledem logicznym

i kompozycyjnym, zamyst
autora jest w miar¢ czytelny,
cho¢ momentami niespdjny
— dopuszczalne bledy
kompozycyjne (np. brak
wstepu lub zakonczenia,

zaklocone proporcje migdzy

komunikatywny pod
wzgledem stylistycznym
i jezykowym

— dopuszcza si¢ bledy
stylistyczne, ubogie
stownictwo

— dopuszczalne bledy

jezykowe (sktadniowe,




niepelny komentarz

— komentarz w wigkszoS$ci
poprawny merytorycznie,
dopuszczalne drobne bledy
rzeczowe

— ujecie tematu na ogot
poprawne

— sady odtworcze,
stereotypowe, ale odnoszace
si¢ do utworow literackich

(i innych dziet)

elementami pracy, brak
zachowania logicznej

spojnosci wywodu itp.)

frazeologiczne, gramatyczne
i leksykalne), a takze bledy
zapisu (ortograficzne

i interpunkcyjne) — w stopniu
niezaklocajagcym

komunikatywnosci tekstu

Procentowy przelicznik punktow na oceng dla poszczegélnych rodzajow zadan pisemnych, a takze

dodatkowe informacje na temat sposobu oceniania tego rodzaju prac znajduja si¢ w Przedmiotowym

Systemie Oceniania.

Szczegoltowe kryteria oceniania dluzszej wypowiedzi ustnej (omowienie

wskazanego tematu, zagadnienia itp.)

Waga poszczegdlnych pozioméw wypowiedzi ustnej w klasie VI OSSP:

Poziom
merytoryczny strukturalny jezykowy
40% 30% 30%
Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy
celujacy — jak na oceng bdb oraz: — jak na oceng bdb oraz: — jak na oceng bdb
— dazenie do erudycyjnosci — oryginalna forma,
wypowiedzi funkcjonalna wobec tematu
— wyj$cie poza tresci (np. z elementami
programowe happeningu)
— cytowanie, przytaczanie,
powotywanie si¢ na sady
i opinie autorytetow
bardzo dobry | — zagadnienie oméwione — przemy$lana kompozycja — uczen przestrzega zasad

W sposob pelny, poglebiony, | wypowiedzi poprawnosci jezyka
— uczen zna, dobrze rozumie | — wyraznie zaznaczony punkt | méwionego w zakresie




i obszernie przedstawia
materiat (fakty, pojecia,
utwory, zagadnienia...)

W $cistym zwigzku z tematem
— wykorzystanie kontekstow
— samodzielne kojarzenie
faktow 1 informacji,
wyciaganie wnioskow

— ocenianie, warto$ciowanie
— poprawnie budowane
argumenty odnoszone do

omawianych tekstow kultury

wyj$cia i rozwijanie mysli

w logiczny, konsekwentny
Sposob

— przejrzystosc i czytelnosé
wywodu

— zamknigcie wypowiedzi
whnioskami

— proby nadania wypowiedzi
oryginalnej formy,

funkcjonalnej wobec tematu

wymowy, fleksji, leksyki,
frazeologii i skladni

— przestrzega zasad etykiety
jezykowej

— postuguje si¢ bogatym
stownictwem, stosuje
terminologic wlasciwg dla

omawianego zagadnienia

dobry — temat omowiony w sposob | — wypowiedz zorganizowana, |— wypowiedz w miar¢ ptynna,
wyczerpujacy, wykorzystane | z wyraznie zaznaczonym komunikatywna
wazne wiadomosci wstepem (punktem wyjscia, — styl poprawny, zgodny
— przedstawianie tekstow tezg itp.) i uporzadkowanym | Z sytuacja komunikacyjna
W sposob problemowy rozwinigciem — jezyk na og6t zgodny
— material rzeczowy — widoczne dazenie do Z norma polszczyzny
dobierany trafnie, porzadkowania i scalania mowionej (przewaznie
interpretowany informaciji poprawny w zakresie
i komentowany prawidtowo wymowy, fleksji, leksyki,
— uzasadnianie sadow frazeologii)
i stwierdzen na podstawie — zroznicowane stownictwo,
utworow literackich i innych stosowanie terminologii
tekstow kultury zwiazanej z zagadnieniem
— prezentowane zagadnienia — uczen stara si¢ przestrzegaé
(fakty, teksty, postacie itp.) etykiety jezykowej i stosuje
maja Scisly zwigzek srodki jezykowe typowe dla
Z tematem okreslonej formy wypowiedzi
— w wypowiedzi pojawiaja si¢ ustnej (np. przemawianie,
poprawnie zbudowane przekonywanie, zwracanie si¢
argumenty do rozméwcy)
— stosowanie srodkow
jezykowych podkreslajacych
wlasne sady i opinie
— sygnalizowanie przytaczania
zdan (opinii, sgdow) cudzych
dostateczny | — uczen w wigkszosci zna, — wypowiedz krotka, ale — styl na og6t poprawny,

rozumie i przedstawia

zawierajaca kluczowe dla

adekwatny do sytuacji




informacje zwigzane

Z tematem

— prawidtowo lokalizuje
utwory i postacie

— wyjasnia terminy i pojecia
w sposoOb odtworezy, lecz
wilasnymi stowami

— podejmuje probe
interpretowania omawianych
tekstow kultury

— stara si¢ uzasadnia¢ wilasne
sady i opinie

— stwierdzenia odnosi do
konkretnych utwordéw

— popelnia drobne blgdy
rzeczowe, odchodzi od tematu

zagadnienia informacje

— wypowiedz na og6t
uporzadkowana

— uczen stara si¢ zachowac
logiczna kolejnosé¢

przedstawiania wiadomosci

komunikacyjnej; dopuszczalne
bledy

— niezbyt bogate, ale
wystarczajace stownictwo

— dopuszczalne biedy
jezykowe: skfadniowe,
frazeologiczne

— postugiwanie si¢
terminologia niezbedng do

omowienia tematu

dopuszczajacy

— uczen przedstawia
podstawowe informacje
(zagadnienia, utwory,
postacie, terminy)

— wyjasnia pojecia w sposob
odtworczy 1 niepelny

— potrafi przedstawi¢ temat
przynajmniej w 50%

— dopuszczalne blgdy
rzeczowe i odchodzenie od

tematu

— wypowiedz krotka,
fragmentaryczna

— uczen przedstawia fakty,
postacie, teksty itp.

w dowolnej, czesto
przypadkowej kolejnosci,
jednak w sposdb
niezakldcajacy zrozumiatosci

wypowiedzi

— uczen stara si¢ mowic
polszczyzng oficjalng

— stara si¢ zachowac styl
adekwatny do sytuacji
komunikacyjnej

— dopuszczalne bigdy
jezykowe w stopniu
niezaklocajacym
komunikatywnosci
wypowiedzi

— stownictwo ubogie




WYMAGANIA OGOLNE

W zakresie czytania (analizy i interpretacji) tekstow literackich i innych

dziel sztuki

P (POZIOM PODSTAWOWY)

Uczen:

e czyta ze zrozumieniem (tzn. rozumie znaczenia stow, zwigzkéw frazeologicznych, zdan,

fragmentéw — na poziomie dostownym i przenosnym, symbolicznym lub parabolicznym);

e rozpoznaje tresci dostowne i ukryte dziela;

e czyta glosno, wyraziscie, z wlasciwa dykcja i intonacja;

e swoimi stowami opowiada (streszcza, parafrazuje) czytany utwor;

e okresla tematyke, watki i motywy; wskazuje gtdwne wydarzenia i bohaterow;

e formuluje hipotezy interpretacyjne (przy pomocy nauczyciela) iuzasadnia je na podstawie

analizy;

e okresla podmiot liryczny i adresata utworu lirycznego;

e wyjasnia tytul utworu;

e okresla styl 1 nastrdj wiersza;

e rozpoznaje gatunek literacki i kompozycje utworu;

o wskazuje wystepujace w omawianych utworach $rodki stylistyczne (poréwnania, powtorzenia,

metafory, antytezy itp.) i probuje okreslac ich funkcje;

e wskazuje w wierszach stylizacje¢ i okresla jej funkcje;

o wykorzystuje konteksty do interpretacji utworu:

v

NN NN

\

znajduje informacje o autorze i okoliczno$ciach napisania wiersza;

wskazuje przyblizony czas powstania dzieta;

dostrzega powigzania utwordw z historig Polski i Europy;

wskazuje r6znice miedzy prawda historyczng i fikcjg literacka;

w czytanych utworach odnajduje echa pogladow filozoficznych;

dostrzega obecnos¢ toposow antycznych i biblijnych oraz inne nawigzania kulturowe;
okresla ich sensy i symbolike; rozpoznaje aluzje, znaki i symbole kulturowe;
dostrzega w utworze najwazniejsze wartosci charakterystyczne dla epoki, w ktorej
powstat;

w czytanym utworze dostrzega pastisz, parodie, karykature;



czyta utwory literackie i teksty publicystyczne ze zrozumieniem ich przestania;

nazywa warto$ci i postawy obecne w utworze;

inspirowany czytanymi utworami stawia pytania dotyczace ludzkiej egzystencji, problemow
filozoficznych itp.;

dostrzega sensy najistotniejsze w utworze, skupia si¢ na nich;

rozpoznaje podstawowa funkcj¢ dzieta (np. dydaktyczno-moralizatorska);

podejmuje probe odczytania obrazu, rzezby, dzieta architektury — w kontekscie epoki, z ktorej
pochodza;

poréwnuje utwory literackie i dzieta innych sztuk.

PP (POZIOM PONADPODSTAWOWY)

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

podejmuje samodzielng interpretacj¢ wiersza na podstawie jego analizy;

interpretuje czytane wiersze, odwotujac si¢ zaréwno do ich tresci, jak i poetyki;

rozpoznaje znaki tradycji (judaistycznej, antycznej, chrzescijanskiej, staropolskie;j itp.);
interpretuje wiersze wspotczesne w kontekscie roznych tradycji (biblijnej, sredniowiecznej itp.);
interpretuje  wiersz, sytuujagc go w réznych kontekstach (np. historycznym, kulturowym,
literackim);

poszukuje samodzielnej odpowiedzi na pytanie, dlaczego tworcy réoznych epok siggaja do postaci
i motywow biblijnych, antycznych, sredniowiecznych itp.;

dostrzega wartos$ci stylistyczne srodkow jezykowych (zwlaszcza stownikowych, stowotwdrczych
i frazeologicznych) wystepujacych w wierszu;

rozpoznaje charakterystyczne dla danej epoki cechy jezyka i stylu czytanych utworow;

okresla funkcje wystgpujacych w podreczniku tematow, toposow, motywow;

przedstawia uniwersalny sens motywow biblijnych i mitologicznych wykorzystywanych przez
poetdw wspotczesnych;

na podstawie czytanych utworéw okresla funkcje toposéw antycznych i biblijnych w kulturze
pozniejszych epok;

dostrzega dialogowos¢ kultury;

interpretuje dzieta sztuki reprezentujace rézne style i konwencje (np. malarstwo romanskie,
katedre gotycka);

rozpoznaje podstawowe wyrdozniki kodu innych niz literackie dziedzin sztuki w zakresie

niezbednym do odbioru dziet (np. plastycznych, teatralnych, filmowych).



W zakresie czytania tekstu nieliterackiego, tzn. popularnonaukowego,
publicystycznego, naukowego (np. filozoficznego lub teoretyczno litera-

ckiego)

P
Uczen:
e czyta tekst ze zrozumieniem, tzn. rozumie znaczenia stow, zdan, akapitow, catosci;
e wyodrebnia tezg (glowng mysl) catego tekstu lub jego fragmentu (np. akapitu);
e wskazuje wykorzystane (przywotane) w tek$cie argumentys;
e rozpoznaje zasade¢ kompozycyjng tekstu;
e okresla nadawce i adresata tekstu;
e okresla gtowna funkcje tekstu;
e rozpoznaje charakterystyczne cechy jezyka i stylu tekstu;
® nazywa najwazniejsze srodki jezykowe wystepujace w teksScie i okresla ich funkcje;
o okresla cechy gatunkowe tekstu (np. eseju, recenzji, reportazu);
e znajduje w tekscie potrzebne informacje, odtwarza je i przetwarza (porzadkuje, wykorzystuje do
rozwigzania problemu, wskazuje przyczyny i skutki);

e odroznia wystepujace w tekscie informacje od opinii.

PP
Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

e rozpoznaje zasad¢ kompozycyjng tekstu i okresla jej funkcje;
e okresla rozne funkcje tekstu;

o okresla, jaki jest zwigzek jezyka i stylu tekstu z jego funkcja.

W zakresie tworzenia wypowiedzi pisemnych

P
Uczen:

o pisze duzszy tekst, przestrzegajac podstawowych zasad organizacji poznanych form wypowiedzi,
a zwlaszcza: rozprawki, recenzji, referatu, interpretacji utworu literackiego lub jego fragmentu,
sprawozdania;

e wprowadza w sposéb celowy do swoich wypowiedzi podstawowe cechy tekstu

popularnonaukowego lub publicystycznego;



PP

redaguje noty biograficzne wskazanych postaci (np. filozofow greckich, tworcow renesansowych,
wspotczesnych pisarzy i poetow);

samodzielnie sporzadza przejrzyste notatki z lekcji 1 pracy wilasne;j;

dostosowuje forme do tematu wypowiedzi;

opracowuje redakcyjnie tekst (wprowadza celowa kolejno$¢ podawania informacji, dokonuje
adiustacji tekstu, segmentuje go, wprowadza tytuty i $rodtytuty, stosuje wyroznienia graficzne);
doskonali jezyk, styl, kompozycje;

poprawia btedy jezykowe i stylistyczne;

zachowuje procedure pisania pracy na temat literatury i kultury: gromadzi i selekcjonuje materiat,
formutuje hipotezy i wnioski;

stosuje podstawowe terminy z historii literatury, poetyki, teorii literatury i nauki o jezyku (a takze
niektore najwazniejsze terminy z zakresu sztuk picknych);

swiadomie (celowo) streszcza, parafrazuje, cytuje, komentuje teksty, odrézniajgc te czynnosci od
siebie;

przeksztatca tekst pisany: skraca lub rozwija;

formutuje i uzasadnia opinie;

przedstawia (komentuje) wlasne przezycia wynikajace z kontaktow z literaturg i sztuka;

pisze z dbaloscig o estetyke wypowiedzi;

pisze przejrzysta, komunikatywng prace na temat zagadnien zwigzanych z kulturg i literaturg
danej epoki;

wykazuje si¢ podstawowa wiedza o omawianych utworach, tekstach, gatunkach literackich,

zjawiskach kulturowych etc.

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

redaguje wtasng wypowiedz zgodnie z cechami gatunku i zamierzong funkcja tekstu;

pisze prac¢ na wskazany temat, poprawnym jezykiem literackim, w formie dostosowanej do
tematu, o wyrazistym zamysle kompozycyjnym,;

pisze pracge na temat poznanych utwordow literackich, uwzgledniajac konteksty kulturowe i
filozoficzne oraz powigzania literackie;

podejmuje probe napisania eseju;

okresla, jakie sg podstawowe cechy jezykowe i formalne eseju i tekstu naukowego;

pisze wiasna, poprawnie zredagowang recenzj¢ ostatnio przeczytanej ksigzKi, obejrzanego filmu;



W zakresie tworzenia wypowiedzi ustnych

P

Uczen:

PP

buduje kilkuzdaniowa wypowiedz na wskazany temat — utrzymang we wiasciwym stylu;

tworzy wypowiedz stosowng i skuteczng: postuguje si¢ polszczyzna literacka, uzywa jezykowych
form grzeczno$ciowych, unika agresywnosci i brutalizacji wypowiedzi;

zachowuje si¢ wilasciwie pod wzgledem jezykowym w réznych sytuacjach; wybiera $rodki
jezykowe (przede wszystkim leksykalne i frazeologiczne) stosowne w danej sytuacji;

uczestniczy w dialogu, dyskusji, debacie klasowej, broniac swojego stanowiska;

poprawnie buduje argumenty;

dostrzega argumenty nieuczciwe i ich unika;

publicznie zabiera glos, wiasciwie komponujac wystapienie;

wypowiada swoje oceny 1 opinie np. na temat etycznej strony wyborow, przed jakimi stoja
bohaterowie utworu, lub wartosci i atrakcyjnosci czytanych dziet;

formuluje wlasne sady i opinie, uzasadnia je;

przedstawia wtasne refleksje 1 wnioski powstale pod wptywem lektury poznanych utworéw.

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

ujmuje swoje sady i przemyslenia w forme¢ dluzszej, uporzadkowanej wypowiedzi;

uczestniczy w klasowym konkursie picknego opowiadania;

przedstawia zasady kultury dyskusji i je stosuje;

wypowiada si¢ na temat literatury i sztuki poznawanych epok w sposob komunikatywny, jasny, w
miar¢ ptynny, uzywajac niektorych termindéw i pojec specjalistycznych;

wyglasza krotkie referaty, wykorzystujac wiadomosci z gimnazjum oraz nowe — Z podrecznika i

innych zrodet

W zakresie samoksztalcenia

P

Uczen:

korzysta z podstawowych zrodet informacji: stownikow (np. ortograficznego, poprawnej
polszczyzny, jezyka polskiego, terminow literackich), roznych encyklopedii;

korzysta z Internetu i1 innych elektronicznych zrédet informacji;



PP

znajduje w Internecie strony z potrzebnymi informacjami;

sporzadza poprawny opis bibliograficzny;

czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury naukowej;

czyta teksty, by znalez¢ potrzebne informacje;

znajduje, porzadkuje i przetwarza wiadomosci znalezione w czytanych mitach;

notuje, sporzadza plan odtworczy, konspekt wypowiedzi wiasnej;

korzysta z encyklopedii i tekstow zrodtowych, poglebiajac wiedze dotyczaca wskazanego
zagadnienia;

integruje wiedz¢ z roznych obszarow polonistyki szkolnej (z zakresu historii literatury, teorii

literatury, jezykoznawstwa i nauki o kulturze).

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

tworzy zestawy bibliograficzne na okreslony temat;
sporzadza przypisy;
tworzy bazy danych;

czyta tekst naukowy w celu poglebienia interpretacji utworu literackiego lub dzieta sztuki.



SZCZEGOLOWE WYMAGANIA PROGRAMOWE

Klasa VI OSSP

ZAKRES PODSTAWOWY

Ksztalcenie literackie i kulturowe

Dzial
Programowy.
Tematyka i
problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

MLODA POLSKA

UCZEN:

Dekadenci,
melancholicy i sny
o potedze

wiersze
Kazimierza
Przerwy-Tetmajera
i Leopolda Staffa

— czyta wiersze mtodopolskie z wlasciwa
dykcja i intonacja

— okresla nastrdj i uczucia podmiotu
lirycznego

— odnajduje w wierszach typowe dla
schytku wieku postawy dekadentyzmu,
znuzenia, przesytu

— wskazuje $rodki stylistyczne tworzace
nastrdj melancholii, smutku,
przygnebienia, nieokreslonej tgsknoty

— na podstawie utworéw wskazuje rézne
drogi ucieczki od ,,bolu istnienia”, jak
nirwana, mifo$¢ zmystowa, sztuka

— charakteryzuje atmosfere emocjonalna
milodopolskiej liryki pejzazowej na
podstawie analizy Srodkow stylistycznych
—wskazuje charakterystyczne symbole i
motywy miodopolskie (np. ,,osmetnica”,
sen, droga, rzeka, dym), interpretuje je

— charakteryzuje warstwe brzmieniowg
czytanych utworow

— wyjasnia przyczyny nagromadzenia
motywow eschatologicznych i zwigzanych
z mlodopolska duchowoscia

— wymienia i wyjasnia nazwy epoki, np.:
Mloda Polska, modernizm, fin de siécle,
neoromantyzm

— okresla filozoficzne zrodia postawy
dekadenckiej (Schopenhauer)

— okresla charakter modernistycznej liryki
milosnej

—wskazuje i interpretuje przejawy
miodopolskiego mizoginizmu z sztuce epoki
— wyjasnia, na czym polegat katastrofizm
schytku wieku; odnajduje jego przejawy w
czytanych utworach

— charakteryzuje poetyke czytanych wierszy,
wskazujac typowe i specyficzne srodki
stylistyczne

— wskazuje filozoficzne konteksty ,,snéw o
potedze” (Nietzsche)

— samodzielnie interpretuje czytane utwory,
wykorzystujac konteksty filozoficzne i
biograficzne

— okresla sposoby wykorzystania przez
literature i sztuke mlodopolska inspiracji
orientalnych

— wskazuje w dzietach réznych sztuk
(plastyki i muzyki) przyktady motywow
zwigzanych z mtodopolskg duchowoscia

— komentuje r6zne nazwy epoki,
wykorzystujac roznorodne konteksty (np.
siggajac do publicystyki epoki)

— porownuje obraz kultury schytku wiekow:
XIX i XX

— komentuje zestawienie nazw: modernizm i
postmodernizm

By¢ artystg.
Jednostka i tlum.
Miasto

Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, Evviva
larte

Stanistaw
Przybyszewski,
Confiteor
(fragment)

— na podstawie czytanych utworow
poetyckich i tekstow eseistycznych okresla
milodopolska koncepcje artysty i sztuki

— wyjasnia, na czym polegat konflikt
artysty z filistrem

— okresla role, jakg przypisywano sztuce i
wyjasnia przyczyny miodopolskiego kultu
sztuki i artysty

— wyjasnia, dlaczego prawdziwa sztuka
musiata by¢ — zdaniem tworcoOw
miodopolskich — elitarna

— charakteryzuje styl zycia cyganerii
(bohemy) artystycznej, wymienia znanych

— wskazuje przejawy mtodopolskiego
estetyzmu i postawy artystowskiej

— wyjasénia ich zrodla

— opisuje antynomi¢ jednostki i thumu

— w filozofii epoki szuka inspiracji takiego
pojmowania sztuki i artysty

— przygotowuje krotkie wystapienia na temat
zycia 1 tworczo$ei stynnych postaci epoki

— wyjasnia termin ,,poeta przeklety”,
odnoszac go do stynnych skandalistow epoki
— wyjasnia pojecie ,.turpizm”, odnoszac go
do wiersza Baudelaire’a

— wyglasza referat: ,,Miasto w literaturze i




Charles Baudelaire,
Padlina, Okna,
Epilog

tworcow (np. zwigzanych z Krakowem),
kawiarnie, przytacza anegdoty itd.

— wskazuje $rodki literackie
charakterystyczne dla poetyki wierszy
Baudelaire’a i okresla ich funkcje

—w czytanych utworach wskazuje
elementy prowokacji i naruszania dobrego
smaku, formutuje sady interpretacyjne

— opisuje relacje wigzace czlowieka z
miastem-molochem w literaturze i sztuce
okresu modernizmu (obco$é, przerazenie,
samotnos$¢, uwigzienie), odnoszac si¢ do
konkretnych utworéw

— czyta ze zrozumieniem teksty
eseistyczne, manifesty i wystapienia
programowe utrzymane w roznych
konwencjach

— porownuje miodopolska koncepcje
artysty z wizja romantyczng (kreacja poety;
jego powinnosci wobec narodu)

sztuce Mtodej Polski”, prezentujac
samodzielnie znalezione materiaty i
ilustracje

W poszukiwaniu
istoty $wiata i
jezyka poezji —
impresjonizm i
symbolizm

Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, Storice,
Melodia mgiet
nocnych (Nad
Czarnym Stawem
Ggsienicowym)
Wincenty Korab-
Brzozowski,
Powinowactwo
cieni i kwiatow o
zmierzchu

Jan Kasprowicz,
Krzak dzikiej rozy w
Ciemnych
Smreczynach (1)

M. Podraza-
Kwiatkowska,
Symbolizm (fragm.)

— w czytanych wierszach rozpoznaje
charakterystyczne dla Mlodej Polski style i
poetyki: impresjonizm, symbolizm

— na podstawie konkretnych utworow
okresla charakterystyczne cechy stylu
impresjonistycznego

— na podstawie konkretnych utworow
okresla charakterystyczne cechy stylu
ekspresjonistycznego

— wyjasnia mtodopolska koncepcje
symbolu (na konkretnych przyktadach);
dostrzega r6znice migdzy symbolem a
alegoria, umie je wyjasnic

— interpretuje symbole zawarte w
czytanych utworach oraz w malarstwie

— wskazuje przyktady omawianych stylow
w malarstwie i muzyce; podaje nazwiska
najstynniejszych tworcow

— charakteryzuje gatunki liryki
mtodopolskiej: sonet, liryk

— pisze prace na temat wybranego wiersza,
kierujac si¢ wskazowka interpretacyjna
podang w temacie

— wyjasnia, czym byta mtodopolska
synteza sztuk

— wskazuje dzieta mlodopolskie zwigzane z
Tatrami i folklorem podhalanskim

— okresla, jakie wartosci obecne w
basniach, legendach i podaniach goralskich
fascynowaty artystow miodopolskich

— wskazuje srodki artystyczne
charakterystyczne dla omawianych stylow;
odnosi je do literatury i malarstwa

— wyjasnia, czym byly i jakie miejsce
zajmowaly w panoramie epoki:
impresjonizm, symbolizm i secesja

— odnosi ww. zjawiska do r6znych dziedzin
sztuki (takze sztuki uzytkowej, mody itp.)
oraz roznych obszarow literatury

— przygotowuje wystapienie na temat roli
Zakopanego 1 inspiracji goralszczyzna
(Witkiewicz, styl zakopianski, folklor
podhalanski, Sabata, taternictwo, stylizacje
goralskie itd.)

— wskazuje zrodla fascynacji przyrodg gor i
folklorem goralskim w sztuce przetomu
wiekow

—w postawach i filozofii epoki znajduje
zrédla mitu gorala (goralszczyzny) w
tworczosci mtodopolskiej

— analizuje $rodki jezykowe stuzace stylizacji
gwarowej utworow Przerwy-Tetmajera

— wskazuje filozoficzne Zrédla postaw
odnalezionych w czytanych utworach (np.
katastrofizmu i prometejskiego wadzenia si¢
z Bogiem w Hymnach Kasprowicza,
stoickiego dystansu i klasycyzmu, a takze
postawy franciszkanskiej w wierszach
Staffa)

— pisze analiz¢ i interpretacje wybranego
utworu

W poszukiwaniu
istoty $wiata i
jezyka poezji.
Ekspresjonizm,
klasycyzm,
franciszkanizm.
Lesmian

Jan Kasprowicz,

— w czytanych wierszach rozpoznaje
charakterystyczne dla Mlodej Polski style i
postawy ideowe: ekspresjonizm,
klasycyzm, franciszkanizm

— charakteryzuje role konwencji
hymnicznej w Dies irae

— pisze pracg na temat wybranego wiersza,
kierujac si¢ wskazoéwka interpretacyjna
podana w temacie

— wskazuje $rodki artystyczne
charakterystyczne dla omawianych stylow;
odnosi je do literatury i malarstwa

— wyjasnia, czym byly i jakie miejsce
zajmowaty w panoramie epoki:
ekspresjonizm, klasycyzm, franciszkanizm
— Wyjasnia, na czym polegal intuicjonizm
Bergsona i jakie pojmowanie czlowieka oraz
natury determinowat




Dies irae
(fragmenty)
Leopold Staff,
Przedspiew
Bolestaw Lesmian,
Zielona godzina,
Pila

wybrane dziela
malarskie

— okresla, na czym polega ,,pogodzenie si¢
ze Swiatem” w poznej poezji Kasprowicza,
wskazuje jej formalne wyktadniki

— okresla, na czym polega
niepowtarzalno$¢ swiata poetyckiego
Le$miana

— charakteryzuje system filozoficzny i
pojmowanie natury przez Le§miana

— charakteryzuje jezyk poetycki LesSmiana i
charakter kreowanej w jego utworach
rzeczywistosci (poezja jako dziedzina
intuicji)

— wyjasnia, na czym polega specyfika
neologizméw Lesmiana

— poprawnie postuguje si¢ terminami:
»kreacja”, ,kreacjonizm”,
»kreacjonistyczny”

—w literaturze i malarstwie wskazuje
elementy groteski i okre$la ich funkcje (np.
oswojenie grozy $mierci)

— odnosi Lesmianowski sposob widzenia
swiata do filozofii Bergsona

5.1 Nowa proza.
Stefan Zeromski —
doswiadczenia
wspolczesnosci

Stefan Zeromski,
Ludzie bezdomni

— streszcza, parafrazuje, opowiada rozne
watki utworu

— przedstawia kompozycje powiesci i
okresla jej funkcje

— charakteryzuje posta¢ gléwnego bohatera
— okresla motywy jego decyzji

— zabiera glos w klasowej dyskusji na
temat powinnosci cztowieka wobec
spoleczenstwa

— okresla rézne pojecia bezdomnosci,
wskazujac ich znaczenia symboliczne

— swoje przemy$lenia na temat
problematyki utworu Zeromskiego ujmuje
w forme przejrzyscie skomponowanego
wypracowania

— nha podstawie czytanego utworu okresla
charakterystyczne cechy powiesci
mlodopolskiej

— okresla perspektywe, z jakiej prowadzona
jest narracja w czytanym utworze
—wskazuje charakterystyczne cechy stylu
prozy Zeromskiego

— w poglebiony sposob analizuje plaszczyzng
aksjologiczng powiesci

— pisze prace na temat idei i problemow
obecnych w prozie Zeromskiego (w formie
przemyslanej, funkcjonalnej wobec tematu)
— we fragmentach utworow wskazuje
stylistyczne wyznaczniki r6znych poetyk i
stylow obecnych w prozie

— nazywa stylistyczne sposoby oddawania
stanow 1 przezy¢ wewnetrznych bohaterow
— na podstawie czytanego utworu okresla
charakterystyczne cechy naturalizmu
mtlodopolskiego

— analizuje budowe sktadniowg prozy
Zeromskiego i okresla funkcje i efekt
artystyczny zastosowanych $rodkow

5.2 Nowa proza.
Joseph Conrad

Joseph Conrad,
Jgdro ciemnosci

— opisuje $wiat przedstawiony w powiesci
— wskazuje gtowne cechy poetyki utworu
(impresjonizm i symbolizm, rézne style,
jakimi postuguje si¢ narrator, kompozycja,
psychologizm, powiesci)

— okresla perspektywe narracji i jej
zwigzek z kreowaniem sylwetki bohatera
— analizuje motywy decyzji bohatera,
ustosunkowuje si¢ do nich

— w kreacjach bohateréw wskazuje
elementy tradycji romantycznej

— zabiera glos w klasowej dyskusji na
temat honoru, lojalnos$ci, etyki wiernosci
sobie itp., odwolujac si¢ do powiesci
Conrada

— omawia powie$¢ sytuujac ja w
kontekscie biograficznym i historycznym

— tworzy poglebiony portret psychologiczny
bohatera, odwotujac si¢ do tresci utworu i
opinii r6znych postaci powiesciowych

— okresla symboliczne i metaforyczne sensy
w utworach Conrada nadawane zywiotowi
morza

— okresla Conradowska wizj¢ Swiata i losu
(przeciwienstwo czlowieka i natury, konflikt
warto$ci, dramat wyborow)




6. W przestrzeni
mitu. Reymont

Wiadystaw
Stanistaw Reymont,
Chiopi

wybrane dzieta
malarskie

— streszcza i opowiada rdzne watki
powiesci

— wskazuje jej rozne plany

— charakteryzuje bohaterow
indywidualnych i zbiorowych

— opisuje przestrzen, w jakiej rozgrywaja
si¢ wydarzenia

— uzasadnia, ze wie$ stanowi zamknigta
enklawe

— wskazuje w powiesci rozne porzadki
czasowe (czas fabularny, historyczny, cykl
natury, czas liturgiczno-obrzedowy, czas
zycia cztowieka)

— okresla, ktore z tych czaso6w majg istotne
znaczenia dla zycia spotecznosci lipieckiej
— charakteryzuje normy, wartosci i zasady,
na ktérych oparte jest zycie gromady
wiejskiej; wskazuje ich chrzescijanskie i
pozachrzescijanskie korzenie

— odwotlujac si¢ do fabuly, wskazuje skutki
przestrzegania i nieprzestrzegania norm
moralnych obowigzujacych w gromadzie
— przedstawia roznorodne zwigzki
czlowieka z naturg ukazane w powiesci

— wskazuje rdzne oblicza narratora
(mlodopolski poeta, wiejski gawedziarz i
obserwator-realista) i interpretuje
znaczenie tej roznorodnosci w powiesci

— dostrzega rozne style i poetyki
zastosowane w powiesci, wskazujac
charakterystyczne dla nich $rodki
artystyczne

— wyjasnia terminy: dialektyzm, stylizacja
gwarowa

— analizuje stylizacje gwarowsa, wskazujac
rézne rodzaje dialektyzmow

— na przykladzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposob ukazania tematow
wiejskich w literaturze i malarstwie

— na podstawie poznanych utwordéw i ich
fragmentow okresla charakterystyczne
cechy powiesci mtodopolskiej (np. sposoby
prowadzenia narracji)

— wyjasnia, dlaczego powies¢ Reymonta
okresla sie mianem ,,chtopskiej epopei” —
podaje argumenty, odwolujac si¢ do tresci i
budowy utworu

— charakteryzuje bohateréw, wskazujac m.in.
biologiczng (naturalistyczna) motywacje ich
postepowania

— dostrzega konflikty wewngtrzne bohaterow
wynikajace z dzialania sprzecznych sit i
bodzcow

— okresla symbolike postaci kobiecych
(wyrzucenie ze wsi Jagny i wzrost pozycji
Hanki)

— charakteryzuje gromade chlopska jako
bohatera zbiorowego powiesci

— rekonstruuje powszechnie przyjety system
warto$ci i prawa, jakimi si¢ rzadzi
zbiorowos¢

— analizuje jezyk i styl kazdego z narratoréw,
wskazujac srodki charakterystyczne dla
roznych stylow: impresjonistycznego,
realistycznego, naturalistycznego

— analizuje stylizacje gwarowa, wskazujac
rozne rodzaje dialektyzmow

— wskazuje elementy heroizacji i
symbolizmu (np. $mier¢ Boryny)

— porownuje sposob ukazania wsi w
Chtopach i malarstwie epoki podejmujacym
te tematyke

7. Stanistaw
Wyspianski i teatr
modernistyczny

Stanistaw
Wyspianski, Wesele

— interpretuje Wesele, wskazujac jego
dwuptaszczyznowosé

— na podstawie Plotki... przedstawia
historyczne realia Wesela, ukazane
postacie, sytuacje, anegdoty itp.

— charakteryzuje postacie Wesela,
zwracajac uwagg na ich portrety
psychologiczne i indywidualizacje jezyka
— wskazuje elementy symboliczne: osoby
dramatu, przedmioty, sceny — interpretuje
je, wykorzystujac konteksty historyczne,

—wskazuje w Weselu cechy dramatu
realistycznego i symbolicznego
(uwzgledniajgc rdzne plaszczyzny dzieta)
— interpretuje Wesele jako rozrachunek z
polskimi mitami chlopskimi, takimi jak: wie$
,bajecznie kolorowa”, ,ractawicka kosa”,
,,chtop-krél Piast”, ,,pawie piora”, , krwawe
zapusty” rabacji galicyjskiej itp.

— na podstawie Wesela tworzy zbiorowy
portret chtopow i inteligencji

— analizuje sposob zastosowania




literackie i artystyczne

— wyjasnia, czym byta mlodopolska
chlopomania i w jaki sposob
odzwierciedlita si¢ w dramacie

— na podstawie dramatu ukazuje ztozone
relacje migdzy chlopami a inteligencja,
demaskujgc mit solidaryzmu narodowego
— interpretuje chocholi taniec, wskazujac
rézne mozliwe odczytania tej sceny

— tworzy spdjng interpretacje Wesela jako
dramatu o polskich sprawach

— zwraca uwage na inspiracje malarstwem
Matejki

— wyjasnia, na czym polegata mtodopolska
synteza sztuk

— wypowiada si¢ na temat tworczosci
dramatycznej Wyspianskiego, odnoszac si¢
do terminu ,,neoromantyzm”

— interpretuje autobiograficzne wiersze
Wyspianskiego, podkreslajac symboliczny
zwiazek artysty z Krakowem i Wawelem —
Swigtym miejscem polskosci

dialektyzacji

— okresla mistrzostwo jezyka Wesela

— wskazuje aforyzmy i sformutowania, ktére
si¢ utrwalily w jezyku potocznym

— zabiera glos w dyskusji na temat
,problemoéw polskich”, dbajac o uczciwos¢ i
jednoznaczno$¢ swej wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest etyka wypowiedzi

— charakteryzuje koncepcje ,.teatru
ogromnego”’, wskazujac jego zwiazek z
miodopolska synteza sztuk

— omawia dziatalno$¢ Wyspianskiego jako
czlowieka teatru, malarza, artysty plastyka,
tworcy polichromii 1 witrazy oraz sztuki
uzytkowej

WIEK XX

1 inne wazne kierunki

— wskazuje glowne zrodta zmian
swiadomosci spoteczne;j i

(np. zmiany polityczne, rozwdj

techniki, nowe idee spolteczne)
— czyta manifest Marinettiego ze

Zrozumieniem jego

artystycznej po I wojnie §wiatowej

— wskazuje filozoficzne podstawy
nowego charakteru sztuki (Nietzsche,
Bergson, psychoanaliza Freuda)

— na podstawie tekstu Marinettiego
prezentuje program futurystow

— okresla podstawowe wyznaczniki
poetyki tekstu Marinettiego,

F.T. Marinetti, Manifest
futuryzmu (fragm.)

proponowane konteksty:
malarstwo:

H. Stazewski, Kompozycja
P. Picasso, Panny z
Awinionu

P. Citroén, Fotomontaz
M. Duchamp, Fontanna
R. Magritte, Trudne
skrzyzowanie

W. Kandinsky, Zéfte,
czerwone, niebieskie

muzyka:
utwor jazzowy

prowokacyjnos$ci; dostrzega postawe
buntu

—w manife§cie Marinettiego wskazuje

charakterystyczne cechy futuryzmu
jako kierunku sztuki poczatkow XX
w. (,,meska energia, sila,
witalizm...”)

— wymienia glowne tendencje i hasta

zwigzane z nowymi kierunkami w
sztuce (np. aktywizm, zmiana, bunt,
szybkos¢, rozwoj cywilizacyjny,
masowosc¢, zwrot ku przysztosci,
odejscie od nasladowczego opisu
rzeczywisto$ci — antymimetyzm,
deformacja, karykatura i
groteska...), krotko je komentuje,
odnosi do przyktadow dziet sztuki

— opisuje (komentuje) przyktady dziet

sztuki awangardowej, wskazujac ich
charakterystyczne cechy

— opisuje obraz P. Picassa Panny z

Awinionu, dostrzegajac w nim
artystyczna prowokacje

— ogblnie wyjasnia terminy:

awangarda, modernizm i

odnajdujac w nich cechy
futurystyczne

— wyjasnia, czym jest kultura masowa i

wskazuje jej podstawowe obszary (np.
ogblnodostepne ksigzki, prasa,
komedie slapstickowe...)

— dostrzega zwiazki miedzy kierunkami

awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki (np. interpretuje
technike kolazu, fotomontaz, wie,
czym byt nurt ekspresjonistyczny w
Kinie i w teatrze)

— interpretuje obraz P. Picassa Panny z

Awinionu, okreslajac $rodki
artystyczne typowe dla malarstwa

— krotko okresla wptyw psychoanalizy

na literature

— krotko przedstawia poczatki filmu jako

nowej dziedziny sztuki, wskazuje
najwazniejszych tworcow, wymienia
niektore tytuly, gldwne terminy itp.
(np. Chaplin, Eisenstein, film
ekspresjonistyczny, filmowy
surrealizm Bufuela, plany filmowe,
montaz filmowy)




—okresla postawe tworcza
reprezentowana przez artystg
awangardowego

— wymienia i krotko charakteryzuje
kierunki artystyczne poczatkow XX
w.: futuryzm, ekspresjonizm,
surrealizm, dadaizm, kubizm,
abstrakcjonizm

Nadrealizm — czyta wiersz Apollinaire’a ze — interpretuje samodzielnie czytany
Zrozumieniem zawartej w nim wiersz,
G. Apollinaire, nowej wizji $wiata —wskazuje i komentuje
Mate auto — podejmuje probe samodzielne;j charakterystyczne cechy jezyka
analizy i interpretacji wiersza: m.in.: poetyckiego Apollinaire’a,
e rozpoznaje monolog liryczny — odnosi czytane wiersze do poznanych
e Opisuje charakter przestrzeni dziet sztuki
wykreowanej w wierszu — wskazuje zwiazki poezji Apollinaire’a
e wskazuje obrazy poetyckie z tworczos$cig XIX-wiecznych
« dostrzega i *interpretuje elementy symbolistow francuskich .
symboliczne, *opisuje nadawce i | — PrzZypomina i zbiera wiadomosci o
odbiorce symbolizmie w sztuce i symbolu jako
— na podstawie utworu Apollinaire’a Srodku artystycznym (synteza)
wyjasnia, czym jest kaligram — okresla, jak ,.dziata” poezja
— wyja$nia, na czym polega nowoczesna (metaforycznos¢, gra
nowatorstwo formalne poezji skojarzen, wieloznaczne obrazy
Apollinaire’a poetyckie...) i jak nalezy ja
— dostrzega obecne w wierszach aluzje |  odczytywac
do czasu wojny i elementy
autobiograficzne
Grupy poetyckie w — interpretuje czytane utwory: —w czytanych wierszach wskazuje

dwudziestoleciu

K. Wierzynski, Lewa
kieszen

J. Tuwim, Chrystus
miasta, Do krytykéw

M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,

Kurze tapki, Stara kobieta,
Phyty Carusa (fragm.)

B. Jasienski, But w
butonierce

J. Przybo$, Na kotach,
Wieczor

T. Peiper, Miasto. Masa.
Maszyna. (fragm.)

proponowane konteksty:
muzyka: B. Bartok,
Allegro Barbaro,

E. Caruso, Mamma Mia,
Che Vo’ Sape

E. Demarczyk,
,Pocalunki” st. M.

wskazuje codzienno$¢ i sprawy
»ZWyczajne” jako tematy poetyckie,
nowego bohatera (szary czlowiek i
thum), fascynacje technika i
przestrzenig wielkomiejska,
witalno$¢, dynamizm, odrzucenie
tradycji i pochwate cywilizacji,
zachwyt wobec nowych dziedzin
sztuki i nowych mediéw (np. kino,
gramofon) itp.

— opisuje postawy podmiotow
lirycznych czytanych utworéow

— okresla funkcje nawigzania
ewangelicznego w wierszu Tuwima

— opisuje poetyke czytanych utworow,
wskazuje nowatorstwo formalne
(np. jezyk potoczny w wierszach
skamandrytow, ,,spigtrzong”
metafore i elips¢ w wierszach
Przybosia, odejscie od rygoréw
wersyfikacyjno-sktadniowych);
charakteryzuje warstwe
brzmieniowa (rytm) wierszy itp.

— interpretuje wiersze Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej jako ,,liryczny
pamietnik” poetki

— W czytanych utworach wskazuje
indywidualne, specyficzne dla
poszczegolnych tworcow
dwudziestolecia cechy i tematy, np.

roéznorodne $rodki stylistyczne i
okresla ich funkcje (zauwaza w nich
wyktadniki nowatorstwa i
awangardowosci utworow)

— na podstawie czytanych utworow
dostrzega przemiany postaw
tworczych poetéw, np. Tuwima (od
,barbarzyncy w miescie” do poety
,stowiarza”), Przybosia (od fascynacji
miastem do zainteresowania pejzazem
wiejskim)

— wyjasnia, dlaczego Tuwima okresla si¢
mianem ,,poety-stowiarza”

— przedstawia r6zne koncepcje poety
(artysty) i poezji obecne w
programach i utworach
dwudziestolecia (np. ,,barbarzynca”,
»kabaretowy prze$miewca”,
»przechodzien”, , poszukiwacz
sfowa”, ,,eksperymentator w
laboratorium sztuki”)

— wymienia i krétko opisuje postacie
poetow z kregu Skamandra, a takze
futurystow — Jasienskiego — i
Awangardy Krakowskiej — Przybosia,
wymienia ich znane utwory, podaje
najwazniejsze wiadomosci
biograficzne, charakterystyczne,
indywidualne cechy tworczosci




Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz. Z.
Konieczny

fascynacje stowem i jego
brzmieniem (m.in. poszukiwania
poetyckie Tuwima w zakresie
jezyka, motyw mitosci, $§mierci oraz
kobieco$¢ w poezji Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej, nowe wymiary
przestrzeni miejskiej w wierszach
Peipera i Przybosia)

— wyjasnia krotko, jaka role w zyciu
literackim dwudziestolecia
odgrywata kawiarnia literacka

— na podstawie czytanych wierszy i
wiadomosci z podrecznika, a takze
samodzielnie znalezionych
informacji z réznych zrodet —
prezentuje Skamandra i Awangarde
Krakowska jako grupy poetyckie

Klasycyzm i harmonia

L. Staff, Wysokie drzewa,
Harmonia,
Bonaccia

J. Tuwim, Sitowie,
Zmeczenie

—analizuje i interpretuje czytane

wiersze

— okresla ich nastr6j i wskazuje
tworzace go $rodki poetyckie

— analizuje budowg¢ wersyfikacyjno-
sktadniowg utworow, stownictwo,
srodki stylistyczne, wskazuje ich
zwigzek z klasycznym wzorcem
poezji

— okresla, w jaki sposob w wierszach
Staffa zostalo przedstawione
przezycie pigkna

—wskazuje funkcjonowanie motywu
harmonii w wierszach Staffa i
Tuwima

— wskazuje toposy obecne w czytanych
wierszach i rozpoznaje ich antyczne
zrédlo

— przedstawia klasycystyczna postawe
poetdw i koncepcje poezji
wylaniajace si¢ z wierszy

— analizuje warstwe dzwickowsa
czytanych wierszy, wiazac ja z ich
klasycystycznym charakterem

— przedstawia Staffa jako tworce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej
(przypomina utwory poznane
wczesniej, wskazuje trwale cechy
postawy poetyckiej Staffa)

— wyjasnia, na czym polega
kontemplacyjny charakter poezji
Staffa

— tlumaczy termin ,,topos”, podajac
przyktady, wyjasnia, jaka role
odgrywaja toposy w poezji klasykow

— wskazuje trwatos¢ dziedzictwa poezji
klasycystycznej: Kochanowskiego
(Rzecz Czarnoleska); przywoluje
wiersze Norwida (powtdrzenie) i
Tuwima

— wyjasnia, jaka role odgrywa w wierszu
warstwa brzmieniowa i rytmicznos¢

Spor o idee

S. Zeromski, Przedwiosnie
(powies¢ czytana w
calosci)

proponowane konteksty:
Z.J. Adamczyk,
[Znaczenie opowiesci o
szklanych domach w
“Przedwiosniu” S.
Zeromskiego]

— streszcza i opowiada fragmenty
(wybrane watki) powiesci;
relacjonuje (opisuje) jej Swiat
przedstawiony

— charakteryzuje przestrzen
powiesciowa ukazujacg polska
rzeczywistosc¢; dostrzega jej
symboliczny wymiar (np.
przygraniczna wie$, do ktorej
przyjezdza Cezary, Nawlo¢,
Chtodek, dzielnice Warszawy,
marsz na Belweder)

— opisuje kreacje glownego bohatera:
przedstawia etapy jego dojrzewania
i edukacji, okresla przynalezno$é
pokoleniows, ,rewolucyjny”
rodowod, sposdb widzenia polskiej
rzeczywistosci (konfrontacja marzen

— okresla, w jakich warunkach narodzita
si¢ polska powies¢ polityczna
dwudziestolecia (np. zagrozenia kraju,
bieda, zbyt wolno przeprowadzane
reformy, rozczarowanie elita
polityczng, zagubiony etos patrioty-
spotecznika), wskazuje gléwnych jej
tworcoOw

— poréwnuje Nawlo¢ i Soplicowo (ew.
inne znane sobie obrazy dworu
ziemianskiego)

— analizuje jezyk i styl, jakim pisarz
przedstawia opisy polskiej
rzeczywistosci

— wyjasnia termin ,,powies¢
polifoniczna” i odnosi go do III czesci
Przedwiosnia

— przedstawia charakterystyke




z rzeczywistoscia), wydany przez
niego sad o Polsce itp.

— dostrzega i komentuje dialogowa
konstrukcje I1I czesci utworu
(zderzenie rownorzednych racji w
polemice Cezarego z Gajowcem i
Antonim Lulkiem: niepodlegte i
silne panstwo — radykalna poprawa
losu warstw najubozszych na drodze
rewolucji)

— interpretuje otwarte zakonczenie
losow bohatera

—wskazuje dwa typy narracji obecne w
powiesci (auktorialng i personalng) i
okresdla ich funkcje

— wyjasnia metaforyczny sens tytutu
powiesci 1 tytulow jej czgsci

— interpretuje Przedwiosnie jako
powies¢ wyrastajaca z
rozczarowania pierwszymi latami
niepodleglosci (wskazuje i
komentuje wlasciwe fragmenty
utworu)

— czyta ze zrozumieniem literaturg
naukowg (fragment rozprawy o
Przedwiosniu)

poréwnawcza Cezarego Baryki i
Tomasza Judyma, wskazujac
nawigzania romantyczne w kreacji
kazdego z bohaterow

— na podstawie powiesci (postaé
Gajowca i jego nauczycieli)
whnioskuje, jak Zeromski wyobrazat
sobie etos polskiej inteligenciji

— na podstawie wiadomosci z
podrecznika wprowadza kontekst
probleméw podejmowanych w
publicystyce Zeromskiego;
charakteryzuje poglady polityczne i
spoteczne pisarza (np. koniecznos¢
zachowania niepodleglosci, likwidacja
nedzy, potepienie komunizmu i
rewolucji)

— wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie 1 jakie oskarzenia
wysuwano pod adresem autora;
polemizuje z nimi, wykorzystujac
interpretacje powiesci i wiadomoscei z
podrecznika

Zawsze czlowiek... W
stron¢ powiesci
psychologicznej

Z. Natkowska, Granica
(utwor czytany w calosci)

— rozpoznaje zasad¢ kompozycyjng
powiesci (inwersja czasowa) i
okresla jej funkcje (przedstawienie
motywow dziatania oraz zloZzonosci
prawdy o czlowieku)

— wyjasnia, na czym polega
nowatorstwo kompozycji utworu
(wykorzystuje wiadomosci z czgsci
Wielka proza swiatowa)

— przedstawia charakterystyke
glownego bohatera powiesci;
zwraca uwagg na rozne zrodla
informacji i relatywno$¢ oceny tej
postaci, probuje okreslic, jaka jest o
niej prawda

— okresla punkt widzenia narratora

powiesci

— formutuje wlasna oceng postaci
Zenona, uzasadnia ja; dostrzega
tragizm bohatera i wskazuje jego
spoteczne i psychologiczne Zrodia

— relacjonuje i komentuje refleksje
narratora Granicy na temat
ludzkiego zycia

— interpretuje tytut powiesci,
wskazujac jego wieloznacznos¢
(pfaszczyzna psychologiczno-
moralna, spoteczno-polityczna,
filozoficzna itp.)

— wskazuje rézne plaszczyzny
interpretacji powiesci
(psychologiczno-moralng, polityczno-
spoteczna, filozoficzng), omawia je,
odwolujac si¢ do tresci utworu

— przedstawia wydarzenia ukazane w
powiesci z punktu widzenia réznych
postaci (Zenona, Elzbiety, Justyny,
pani Kolichowskiej); wyciaga wnioski

— zabiera glos w dyskusji na temat
prawdy w zyciu czlowieka,
relatywizmu ocen, istnienia
obiektywnych norm moralnych
(odnosi swoje sady do Granicy i
innych utworoéw)

— Wyjasnia, czym jest egocentryzm i jak
przejawia si¢ on w ocenach postaci
powiesciowych

— komentujac postgpowanie postaci
powiesciowych, wypowiada swoj sad
na temat ,,wdrukowanego schematu
postgpowania”

— wskazuje w powieéci obecnos¢
motywu maski, interpretuje go

Rozwo6j powiesci
realistycznej — synteza

wiadomosci 1 wybrane
fragmenty powiesci z

— porownuje model XIX-wiecznej
powiesci realistycznej ze znanymi
sobie powiesciami dwudziestolecia
miedzywojennego, wskazuje cechy
wspolne i rdznice

— przedstawia rozne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej w
dwudziestoleciu: czas subiektywny i
monolog wewnetrzny bohatera w
powiesci Prousta, strumien




podrecznika, np.: J. Joyce,
Ulisses

T. Mann, Czarodziejska
gora

M. Dabrowska, Noce i
dnie

J. lwaszkiewicz, Panny z
Wilka

powiesci poznane
weczesniej (w klasie II i
I11) — przypomnienie

— czyta i interpretuje fragmenty prozy,
np. Ulissesa Joyce’a,
Czarodziejskiej géry Manna, Nocy i
dni Dgbrowskiej, Panien z Wilka
lwaszkiewicza; wskazuje
charakterystyczne cechy ich poetyki

— syntezuje wiadomosci na temat
technik narracyjnych stosowanych
w powiesci dwudziestolecia i ich
funkcji

— wymienia i krotko prezentuje
najwazniejszych autorow powiesci
dwudziestolecia (np. wskazanych w
podreczniku)

swiadomosci i symultanizm Joyce’a,
,powies¢ edukacyjng” Manna,
behawioryzm np. Hemingwaya itp.

— na podstawie wiadomosci z
podrecznika wskazuje wplyw filozofii
i psychologii na rozwoj powiesci

— wnioskuje, dlaczego czas stat si¢
jednym z glownych tematéw powiesci
i w ogble sztuki XX w., a
eksperymenty w zakresie tej kategorii
wptlynety na przemiany formalne
powiesci

Natura twoércza i tworzaca
— czyli $wiat poznawany i
odczuwany inaczej

B. Le$mian, Topielec,
Dusiolek, Poeta,
Szewczyk, Dziewczyna

proponowane konteksty:
E. Demarczyk, Garbus, st.
B. Ledmian, muz. Z.
Konieczny

M. Umer, £gka, st. B.
Le$mian, muz. Z.
Konieczny

— interpretuje wiersze Le$miana,
wnioskujac na podstawie analizy
(dokonanej pod kierunkiem
nauczyciela)

— opisuje charakter §wiata
wykreowanego w wierszach,
dostrzega jego symboliczny
charakter i filozoficzne przestanie

— przedstawia sposob, w jaki poeta
widzi nature¢ oraz jej relacje z
cztowiekiem

— wskazuje specyfike jezyka
artystycznego Lesmiana (rodzaje
neologizméw i ich funkcje, rytm)

—wskazuje w znanych wierszach
inspiracje ludowe (np. ballada,
postacie rodem z basni ludowych,
meliczno$¢, antropomorficzne
widzenie sit natury) i wyjasnia, w
jaki sposob poeta je przetwarza,
wlaczajac w swoja wizj¢ $wiata

— w czytanych wierszach wskazuje
elementy humoru i ludowej
groteski, okresla ich funkcje

— w wierszach Le$miana dostrzega
symbolizm i proweniencje¢
miodopolska

— odwotlujac si¢ do czytanych wierszy,
wyjasnia pojecie ,,basn filozoficzna”

— dokonuje samodzielnej analizy i
interpretacji czytanych wierszy
Le$miana

— interpretuje czytane wiersze jako
opowiesci filozoficzne: o bycie,
poznaniu, trudzie istnienia,
dochodzeniu prawdy o §wiecie

— wyjasnia ogo6lnie, na czym polega
zwiazek poezji Lesmiana z filozofia
Bergsona (intuicja, ped zyciowy,
natura tworzgca, jazn itp.)

— na podstawie czytanych wierszy
okresla Lesmianowska koncepcje
poety (,,poeta jako czlowiek
pierwotny”)

— wskazuje zwiazki poezji Lesmiana z
mitycznym pojmowaniem §wiata

— okresla stylistyczng i znaczeniowa
warto$¢ neologizmow
Lesmianowskich

— rozpoznaje stfowotwoércza budowe
neologizméw Le$miana, dzieli je na
kategorie (np. wg czgsci mowy),
wycigga wnioski dotyczace pogladow
poety na temat jezyka

Ku zrodtom mitu i
tajemnicy istnienia

B. Schulz, Wiosna
(fragm.)

proponowane konteksty:
A. Chciuk, fragm. ksiazki
Bruno Schulz
zaczarowany i zwykty

— podaje podstawowe informacje na
temat Schulza i Drohobycza
(wykorzystuje cytaty Chciuka i
informacje z podrgcznika)

— interpretuje fragment prozy,
odnajdujac w nim elementy
autobiograficzne i wyjasniajac, w
jaki sposob zostaty one
przetworzone

— $ledzi inicjacje (wtajemniczenia),
jakich doswiadcza bohater Wiosny, i
je interpretuje

— wskazuje w opisie motywy
symboliczne i mityczne, interpretuje
Je

— wyjasnia, dlaczego Schulz uwaza
dziecinstwo za ,,genialng epoke” i

— przedstawia relacje migedzy
mikrokosmosem (dom, Drohobycz) i
makrokosmosem (wszech$wiat, mit)
Swiata przedstawionego w
opowiadaniu Schulza

— wyjasnia, jak Schulz pojmuje
,,}dojrzewanie do dziecinstwa”

— okresla spos6b pojmowania czasu w
prozie Schulza (odnosi to do
czytanego tekstu, przytacza wilasciwe
cytaty)

— wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywistosci w prozie Schulza,
m.in. przywotuje mit Poczatku i
Ksiegi

— wskazuje korespondencj¢ migdzy
proza Schulza a malarstwem np.




czas swiety

— analizuje i charakteryzuje jezyk
poetycki Schulza (czgsci mowy i ich
funkcje, odwotanie si¢ do wrazen
zmystowych, dynamizacja opisu,
metafory i ich charakter, animizacje
i antropomorfizacje itp.)

— wskazuje w opisie metafory
sugerujace metamorfoze elementow
rzeczywistosci, wyjasnia, jakie maja
znaczenie dla obrazu
wykreowanego $wiata

— zbiera materiat do syntezy: ,,Obraz
dziecinstwa w literaturze r6znych
epok”

Chagalla

— przygotowuje i wygasza referat:
,,Obraz dziecinstwa w literaturze
roznych epok (synteza materiatu)

9

Forma w zyciu czlowieka

W. Gombrowicz,
Ferdydurke
(utwor czytany w calosci)

proponowane konteksty:
malarstwo — karnawat i
groteska w sztuce
europejskiej, np.:
drzeworyt S. Munstera,
B. Bruegel, Walka
karnawatu z postem

H. Bosch, Kuszenie sw.
Antoniego

karykatura starej kobiety
Leonarda da Vinci

F. Goya, Niech wiedzq,
Jjacysmy dostojni

S.1. Witkiewicz, Portret
Stefana Glassa

J. Ensor, Wjazd Chrystusa
do Brukseli

Z. Lapinski, Akcje i
interakcje

— streszcza (opowiada, relacjonuje)

utwor

— interpretuje znane sobie fragmenty
utworu, np. przebudzenie bohatera,
zaprowadzenie go do szkoty,
pojedynek Syfona z Migtusem

— przedstawia bohatera, wskazujac
rozne jego ,,ja” oraz okreslajac role
(formy), jakie zostaja mu narzucone

— ocenia wptyw, jaki na bohatera maja
inni ludzie (a wigc: w jaki sposob
cztowiek jest okres§lany przez relacje
miedzyludzkie)

— wyjasnia symboliczny sens
kolejnych ucieczek Jozia (ocenia,
czy mozliwe jest uwolnienie si¢
cztowieka od narzucanej mu formy)

— wyjasnia, jak Gombrowicz rozumie
dojrzatos¢ (i niedojrzatos¢
czlowieka)

—w czytanych fragmentach wskazuje
elementy parodii, groteski,
karykatury, aluzji literackiej i
kulturowej; okresla ich funkcje (np.
kompromitacja okre§lonych
srodowisk spotecznych, zachowan,
postaw)

— ocenia obraz srodowisk spotecznych
ukazanych w powiesci: szkota, dom
(rodzina mieszczanska), dwor
ziemianski, zwracajgc uwagg na role
tradycji, jaka je uksztaltowala

— interpretuje groteskowa symbolike
czesci ciata (np. twarz-geba, glowa
walczaca z tydka)

—wskazuje sformutowania
charakterystyczne dla groteskowego
kodu Gombrowicza i wyjasnia ich
sens (np. pupa, geba, tydka, patrzeé
belfrem)

— wyjasnia, czym jest kultura
karnawatu (na podstawie
wiadomosci z podrecznika) i
dostrzega jej zwigzek z powiescig

— podaje podstawowe informacje
biograficzne o Gombrowiczu

— na podstawie sytuacji J6zia ocenia
sytuacje czlowieka uwiktanego w
forme

— wyjasnia, czym jest
Gombrowiczowska Forma i jak mozna
ja rozumie¢ (w zakresie wskazanym w
podreczniku)

— okresla gatunek utworu, zwracajac
uwagg na zwiazki z powiescia
otrzykowska i powiastka filozoficzna

— ocenia stylistyczng wartos¢ elementow
nonsensu, absurdu, deformacji

— wskazuje zwiazek groteski (w jezyku i
stylu powiesci) z obrazem deformacji
osobowosci czlowieka pod wplywem
interakcji z innymi ludzmi w
codziennych sytuacjach (np. w
rodzinie Mtodziakow)

— wskazuje przyktady stylistycznego
dysonansu stosowanego przez autora,
wyjasnia jego mechanizm i funkcje

— interpretuje Ferdydurke w kontekscie
Bachtinowskiej koncepcji kultury
karnawatu (§miechu, btazenady,
parodii, anarchii — na podstawie
wiadomosci z podr¢cznika)

— przedstawia samodzielnie
przygotowany referat (lub
prezentacj¢) z wykorzystaniem
materiatlow ilustracyjnych: ,,Groteska
w literaturze i sztuce europejskiej”




Gombrowicza

— na podstawie powiesci i wybranych
dziet sztuki wyjasnia, czym jest
groteska i jakie sg jej cechy

— powtarza i syntezuje materiat
dotyczacy groteski i jej funkcji w
literaturze i sztuce réznych epok

— czyta ze zrozumieniem literaturg
naukowg (fragment rozprawy nt.
tworczosci Gombrowicza)

Groteskowa wizja konca
Swiata

S.1. Witkiewicz, Szewcy
(fragment z podrecznika)

proponowane konteksty:
S.1. Witkiewicz,

Autoportret pieciokrotny

— czyta i interpretuje wskazane
fragmenty dramatu

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac wymieszanie stylow,
neologizmy, hybrydy, aluzje i
przytoczenia, ocenia ich funkcje i
ogolny efekt

— wyjasnia, czym jest hybryda
jezykowa, podajac przyktady

—w czytanym fragmencie wskazuje
cechy groteski, okresla jej funkcje

— wskazuje elementy groteski w jezyku
(wymieszanie roznych stylow,
nieadekwatnych form jezykowych
itp.)

— interpretuje jezyk utworu
(kompromitacja jalowosci XX-
wiecznych intelektualistow, parodia
stylu modernistycznego,
wprowadzenie komizmu itp. )

— prezentuje podstawowe wiadomosci o
zyciu 1 tworczosci Witkacego, m.in. o
jego tworczosci literackiej i
malarskiej, firmie portretowej,
poszukiwaniach artystycznych, w tym
— 0 teorii Czystej Formy (zakres
wiadomosci z podrecznika)

Katastrofizm lat 30.

Cz. Milosz,
O ksigzce

J. Czechowicz, zal

K. I. Galczynski, Koniec
Swiata. Wizje swietego
lldefonsa...

proponowane konteksty:
sztuka:

O. Dix, Podpory
spoteczenstwa

— na podstawie czytanych wierszy
okresla nastroje lat 30.
(rozczarowanie, niepewnosc,
przeczucie katastrofy itp.)

— wskazuje polityczne i spoteczne
zrédla nastrojow katastroficznych,
znajduje ich odbicie w czytanych
wierszach i w sztuce (kryzys
ekonomiczny, nedza, bezrobocie,
narodowe ruchy faszystowskie,
widmo rewolucji, totalitaryzmy itp.)

— dokonuje analizy i interpretacji
wiersza Milosza

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki
kresli poeta (krytyka
wspolczesnosci)

— komentuje wystgpujace w wierszu
relacje miedzy realnym czasem
historycznym a biblijnym czasem
apokalipsy, wycigga wnioski

—wskazuje katastroficzne wizje w
wierszu Czechowicza, interpretuje
ich symbolike

— wskazuje stylistyczne wyktadniki
Mmuzycznosci w wierszu
Czechowicza, okreéla ich funkcje
(np. instrumentacj¢ gloskowa,
onomatopeje, Srodki stuzace
rytmizacji)

— w wierszu Galczynskiego
rozpoznaje odmienng konwencje
(groteska, satyra itp.) i jej zwigzek z
kulturg karnawatu

— w czytanych wierszach wskazuje i

— przedstawia ogodlne zalozenia diagnozy
upadku kultury Spenglera Zmierzch
Zachodu, informacje o antyutopiach
takich, jak Nowy wspanialy swiat
Huxleya i o katastroficznych
przeczuciach Witkacego (na podst.
informacji z podrgcznika)

— podaje podstawowe informacje o
wilenskich zagarystach (a zwlaszcza o
Mitoszu), wyjasnia tytut pisma

— rozpoznaje 13-zgtoskowiec i
interpretuje jego wykorzystanie w
wierszu Milosza, wskazuje zwigzang z
nim tradycje literacka

— w wierszu Mitosza odczytuje echa
przeczucia ,,zmierzchu kultury”

— interpretuje groteskowy utwor
Galczynskiego w kontekscie
nastrojow Katastroficznych lat 30. i w
kontekscie kultury karnawatu

— dokonuje syntezy: katastrofizm w
literaturze i sztuce réznych epok,
uwzglednia utwory poznane w klasie
I (np. Hymny Kasprowicza), literaturg
i dzieta innych sztuk




interpretuje symbolike
apokaliptyczng (biblijng)

— na podstawie czytanych wierszy
okresla glowne cechy poetyki
katastroficznej (np. nawigzanie do
tradycji symbolizmu, wizyjno$¢)

— opisuje budowe czytanych wierszy;
wskazuje wiersze tradycyjne i
awangardowe pod wzgledem
budowy

—w czytanych utworach wskazuje
srodki jezykowe o funkcji
ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia
dynamizujace wypowiedz,
hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne
srodki sktadniowe i leksykalne

Katastrofa spelniona

K.K. Baczynski, Wyroki,
Pokolenie, Z lasu, Elegia
0... [chtopcu polskim],

[...Niebo zlote ci otworze]

proponowane konteksty:
K.K. Baczynski,
Pokolenie (rys.)

zdjecia z kleski
wrzesniowej 1 powstania
warszawskiego

E. Demarczyk, Wiersze
wojenne, st. K.K.
Baczynski, muz. Z.
Konieczny

P. Rodak, [Wyobraznia
poetow spetnionej
apokalipsy ] (fragm.)

— interpretuje czytane wiersze,
formutujac wnioski na podstawie
analizy Kierowanej przez
nauczyciela

— okresla charakter przestrzeni
ukazanej w wierszach, interpretuje
wypehiajace ja elementy;
rozpoznaje jej wizyjnoscé

— okresla nastr6j czytanych utworow
(uwzgledniajac ich segmentacje¢)

— nazywa wartosci (takze
przeciwstawne) obecne w czytanych
utworach

— wskazuje $rodki jezykowe i
stylistyczne sygnalizujace, ze poeta
(podmiot liryczny) méwi w imieniu
swojego pokolenia

— krétko przedstawia Baczynskiego na
tle innych poetéw pokolenia
wojennego:

— wyjasnia okreslenie ,,poeci
spetnionej przepowiedni” (lub:
»spelnionej apokalipsy”), odwotujac
si¢ do przeczu¢ katastrofistow
przedwojennych i wyjasniajac
metaforg apokalipsy

— na podstawie czytanych utworow
przedstawia obraz wojny jako
apokalipsy, uwzglednia poetyke
wierszy (rozpoznaje styl
ekspresjonistyczny)

— interpretuje zawarty w czytanych
wierszach obraz wojny jako rozpadu
ogolnoludzkiego porzadku, upadek
uniwersalnych wartosci

—wskazuje, jak poeci wojenni
pojmowali obowiazek moralny
spoczywajacy na poecie i czlowieku

— odwotujac si¢ do przeczytanych
utworéw, wyjasnia, na czym polega
tragizm i heroizm pokolenia
wojennego

—analizuje i interpretuje czytane utwory

— wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne

— przeprowadza analize i interpretacje
poréwnawcza Pokolenia
Baczyniskiego i Piesni Borowskiego
(bierze pod uwagg §wiadomos¢
pokoleniowsg, pejzaz, obraz cztowieka,
motywy apokaliptyczne itp.)

— przedstawia konstrukcje podmiotu
lirycznego w poznanych wierszach
Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o
podziemnym zyciu literackim i
kulturalnym na ziemiach polskich w
czasie okupacji (m.in. wskazuje SiN i
jego redaktorow)

— wie, jaka role przypisywali poeci
okupacyjni arty$cie (organizator
wyobrazni narodowe;j)

— przedstawia — wylaniajacy si¢ z
czytanych wierszy — syntetyczny
obraz pokolenia, ktoérego mtodosé
przypadla na czas wojny

— charakteryzuje wizj¢ trudnego
czlowieczenstwa zawarta w wierszach
Baczynskiego

— poréwnuje wiersze poetow
okupacyjnych (np. Baczynskiego) z
utworami katastrofistow
przedwojennych (np. Czechowicza)

— w sposob syntetyczny przedstawia
jezyk i styl katastrofistow lat 30. 1 40.




— czyta ze zrozumieniem fragment
eseju na temat wyobrazni poetyckiej

Czlowiek totalitarny —
cztowiek ,,zlagrowany”,
czyli wizja obozu
koncentracyjnego

T. Borowski, wybrane
opowiadania, np.:
Dzien na Harmenzach,
Prosze panstwa do gazu

proponowane konteksty:

K. Moczarski,
Rozmowy z katem
J.J. Szczepanski,
S’wiety

— streszcza, opowiada, relacjonuje (i
komentuje) wybrane opowiadania
oswigcimskie Borowskiego,
wykorzystujac wiadomosci z historii
na temat obozow koncentracyjnych

— interpretuje czytane fragmenty
opowiadan, opierajac si¢ na analizie
tekstu (opisuje rzeczywistos¢
obozowa, analizuje postawy postaci
1 sposob ich przedstawienia)

— przedstawia wizj¢ obozu opisana
przez Borowskiego (wytwor kultury
europejskiej; model panstwa
totalitarnego — kwintesencja
systemu hitlerowskiego)

— na przykltadzie Tadka i innych
postaci charakteryzuje wigznia
obozow hitlerowskich, wskazuje
fragmenty §wiadczace o jego
uprzedmiotowieniu

— wyjasénia okreslenie: ,,cztowiek

zlagrowany”

— w interpretacji opowiadan
wykorzystuje wiedze historyczna
oraz wiadomosci biograficzne 0
autorze, odroznia Tadka-bohatera
literackiego od postaci pisarza

— uzasadnia, Ze opowiadania
Borowskiego maja wymiar
moralistyczny, a nie nihilistyczny

— odwotujac si¢ do tekstu,
charakteryzuje styl, jakim pisane sa
opowiadania i sposob prowadzenia
narracji (behawioryzm, styl
lapidarny)

—w czytanych opowiadaniach
wskazuje cechy dokumentu i
literatury pigknej

— komentuje przedstawiony przez
Borowskiego obraz wigznia obozow
hitlerowskich, zestawiajac go z
czlowiekiem totalitarnym H. Arendt
oraz z osobowoscig autorytarng T.
Adorno; wycigga wnioski,
wykorzystuje je w dyskusji

— relacjonuje, jakie kontrowersje budzity
opowiadania Borowskiego i wskazuje
ich przyczyny (,,sprawa
Borowskiego™)

— okresla, jaka diagnoze kulturze
europejskiej postawil Borowski
(cywilizacyjna utopia zamieniona w
mechanizm ludobdjstwa)

— wyjasnia, jaki zwigzek z przedstawiona
wizjg cztowieka ,,urobionego” przez
ob6z ma styl behawiorystyczny
opowiadan

fakultatywnie:
— wskazuje rozne obrazy postaw
ludzkich wobec systemu totalitarnego

w literaturze dokumentalnej, np.:

e porownuje obraz cztowieka
,;,urobionego” przez system —
bohatera opowiadan Borowskiego i
Stroopa z Rozmow z katem
Moczarskiego

e poréwnuje postawy wiezniow i ich
stosunek do wartosci — W
opowiadaniach Borowskiego i
Swietym Szczepanskiego




Ocalenie czlowieczenstwa
i wewnetrznej wolnosci

G. Herling-Grudzinski,
Inny swiat
(utwor czytany w calosci)

— streszcza, opowiada, relacjonuje
fragmenty utworu, w kontekscie
wiedzy historycznej i biografii
autora; wskazuje dokumentalny
charakter ksigzki

— rozpoznaje w powiesci cechy
pamigtnika, okresla zasade
kompozycji i sposob prowadzenia
narracji

— dokonuje szczegdtowej analizy i
interpretacji wskazanych
fragmentow (np. studium
meczenstwa Kostylewa)

— przedstawia metody fizycznego i
psychicznego niszczenia ludzi w
panstwie sowieckim

— charakteryzuje system obozow
sowieckich jako obraz totalitaryzmu

— interpretuje tytul i motto powiesci

— formutuje gtéwny problem i
przestanie utworu (ocalenie
czlowieczenstwa i wewngtrznej
wolnosci, obraz czlowieka, ktéry nie
chce podda¢ si¢ ztu i tragicznemu
losowi)

— interpretuje Inny swiat jako odmowe
poddania si¢ ztu

— wymienia inne wazne publikacje i
ich autorow ukazujace ,,archipelag
GULag”

— podaje podstawowe informacje o
Herlingu-Grudzinskim jako wieZniu
fagrow 1 wybitnym pisarzu
emigracyjnym (a takze o srodowisku
»Kultury” oraz jej znaczeniu)

— wskazuje introspekcje jako metode
pisarska zwiazang z moralistycznym
przestaniem utworu

— poréwnuje obraz czlowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach
Borowskiego i Innym swiecie
(przedstawia ,,spor” Grudzinskiego z
Borowskim)

— poréwnuje styl opowiadan
Borowskiego (lapidarny) i Innego
Swiata (wigeej Srodkow
stylistycznych, epitety, metafory itd.)

— formutuje wlasne wnioski i sagdy na
temat r6znych wizji ,,$wiata za
drutami” oraz postaw ludzkich w
sytuacji ekstremalnej, stosunku do
cierpienia, wolnosci i zniewolenia itp.

Obrazy Holocaustu w
poezji

W. Broniewski, Ballady i
romanse

Proponowane konteksty:
muzyka:

M. Ptaszynska, Holocaust
Memorial Cantata do
poematu L.W. Hedleya

— interpretuje czytany utwor,
odnajdujac w nim literackie
$wiadectwo Holokaustu

— okresla sposob ukazania w wierszu
tragedii narodu zydowskiego (np.
zarysowang perspektywe i
przestrzen poetycka, ukazanych
bohateréw, sytuacje liryczna, ,,ja”
liryczne, form¢ podawcza i
przynalezno$¢ gatunkowa utworow,
uksztaltowanie jezyka artystycznego
itp.)

— wskazuje sposob przywolania
tradycji romantycznej i okresla jego
funkcje

— interpretuje czytany utwor,
wykorzystujac wiadomosci z lekcji
historii i r6znych Zrodet na temat
Holokaustu

— ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
traktowali (i poruszali) kwesti¢
odpowiedzialnosci za eksterminacje
narodu zydowskiego




Walka o godna $mier¢

H. Krall,

Zdqzy¢ przed Panem
Bogiem

(utwor czytany w calosci)

proponowane konteksty:

sztuka:

B. Linke, Egzekucja w
ruinach getta

H. Ofomucka, Dziewczyna
z podniesionymi do gory
rekami

muzyka:
K. Penderecki, Tren
,, Ofiarom Hiroszimy”

M. Bialoszewski,
Pamietnik z powstania
warszawskiego (fragm.)

— przedstawia faktograficzny charakter
ksigzki Krall, m.in. wyjasnia, kim
byt Edelman i jaka rol¢ odegrat w
powstaniu w getcie warszawskim

— wskazuje dwie plaszczyzny czasowe
relacji Edelmana i okresla, co je
laczy

— na podstawie relacji Edelmana
interpretuje wybuch powstania w
getcie jako walke o godna $Smier¢

— interpretuje tytut utworu

— wyjasénia, dlaczego Edelman
twierdzil, Ze ,,nie nadaje si¢ na
bohatera” i odrzuca wszelkie
sugestie heroizacji powstania w
getcie

—w utworze Krall wskazuje cechy

reportazu

— wyjasnia znaczenie i pochodzenie
stowa ,,holocaust”

— zbiera materialy do syntezy:
,Literackie $§wiadectwa lat wojny i
okupacji — dokument czy literatura
pickna?” (m.in. opracowuje
bibliografi¢ najwazniejszych pozycji
i gromadzi wiadomosci o ich
autorach, wykorzystujac informacje
z podrecznika i znalezione
samodzielnie w szkolnej bibliotece,
internecie itp.)

— okresla, ktore cechy kwalifikuja
utwor do literatury picknej, ktore
za$ nadaja mu warto$¢ dokumentu

— na podstawie czytanych fragmentow
przedstawia, jaki obraz powstania
warszawskiego zawart Bialoszewski
w swoim pamie¢tniku

— analizuje jezyk Pamietnika...,
odnajduje w nim cechy relacji
mowionej i okresla funkcj¢ takiego
zabiegu

— wyjasnia, czym jest literatura faktu,
przedstawia jej rozwoj w latach 70.,
wymienia najwazniejszych tworcow
i interesujace ich tematy (og6lnie, w
zakresie wiadomosci z podrecznika)

— podaje najwazniejsze gatunki z
pogranicza literatury pigkne;j i
dokumentu (reportaze, pamietniki,
dzienniki, wywiady)

— na podstawie relacji Edelmana i
materialdbw zamieszczonych w
podreczniku (np. cytatow
Nalkowskiej, Iwaszkiewicza)
przedstawia tragedi¢ getta
warszawskiego i stosunek do niej
Polakoéw

— poréwnuje opisy $mierci Zydow w
getcie z literackg tradycja ,,pickne;j”
$mierci w walce

— okresla, jak Edelman taczy konwencje
picknego umierania z historia swojego
pokolenia (przytacza cytaty)

— przygotowuje i wygtasza prezentacje:
,Literackie §wiadectwa lat wojny i
okupacji — dokument czy literatura
pickna?”, w ktorej wykorzystuje rézne
materiaty ilustracyjne

— okresla sposob zapisania i przekazania
doswiadczen czasu zagtady w znanych
sobie utworach (synteza)

— porownuje Pamigtnik z powstania
warszawskiego z innymi utworami
przedstawiajacymi walke z
niemieckim okupantem

— wskazuje przyczyny niechegci do fikcji
literackiej w latach 70.

— na przyktadach znanych utworéw
pokazuje, jak literatura pigkna taczy
si¢ z publicystyka lub osobistymi
$wiadectwami

— okresla, ktore cechy zblizaja utwoér do
literatury pigknej, a ktore do
publicystyki (dokumentu)

Czlowiek, ktory ocalat

T. Rozewicz,
Ocalony, Lament,
Termopile polskie

proponowane konteksty
J. Szajna, Sciana butéw
A. Wroblewski,

— interpretuje wiersze Rozewicza,
wykorzystujac kontekst historyczny
oraz kontekst literacki poznanych
wczesniej utworow ukazujacych
cztowieka i jego system wartosci w
sytuacji ekstremalnej

— okresla, kim jest (w poezji
Rézewicza) czlowiek, ktory ocalal z
katastrofy

— interpretuje wiersze Rozewicza jako
obraz samoswiadomosci czlowieka
ocalonego z zaglady

— na podstawie czytanych wierszy
wyjasnia, na czym polega
»Rozewiczowski system
wersyfikacyjny”

— na podstawie wiersza Ocalony
charakteryzuje §wiat po Katastrofie i




Rozstrzelanie
surrealistyczne

S. Burkot
[Formuta poezji Tadeusza
Rézewiczal

— odwolujac si¢ do czytanych wierszy,
wskazuje moralistyczny wymiar
utworow Rozewicza (diagnoza
rozpadu wartos$ci, ,,poszukiwanie
nauczyciela i mistrza”, ktory
pomoze odbudowac tad)

— charakteryzuje budowg i jezyk
artystyczny wierszy Rozewicza,
wyjasnia jego ideowe przeslanie
(odrzucenie zbgdnej ekspresji,
»~mowienie ze $cisnigtym gardtem”,
watpliwos¢, czy mozliwa jest
,,sztuka po Oswiecimiu™)

— w wierszach Rézewicza dostrzega
zatarcie granicy miedzy jezykiem
poezji a jgzykiem prozy, ilustruje je
przyktadami

— czyta ze zrozumieniem literature

naukowg (fragment o poezji

Rézewicza)

sytuacje czlowieka, wykorzystuje
kontekst dziet sztuki (Szajna,
Wroéblewski)

Literatura czy
propaganda?

A .Wazyk,

Rzeka,

Poemat dla dorostych
(fragm.)

proponowane konteksty:
budownictwo
socrealistyczne, np.: Nowa
Huta,

Patac Kultury i Nauki w
Warszawie

plakat socrealistyczny
portrety przywodcow
film:

A. Wajda,

Czlowiek z marmuru
muzyka:

piosenki z kolekeji ,,Zfote
przeboje socjalizmu”, np.:
Budujemy nowy dom wyk.
Chor Czejanda

— wyjasnia termin ,,socrealizm”

— podaje gtowne zalozenia i cechy
sztuki socrealistycznej, odnosi je do
znanych sobie tekstow kultury
(poezja, plakat, obrazy, piosenki)

— ogblnie wyjasnia, w jakich
warunkach politycznych i
spotecznych istniata sztuka w
r6znych okresach PRL-u i jaki
miaty one na nig wptyw (naciski
polityczne, indoktrynacja,
propaganda, cenzura, przemilczanie
niewygodnych tematow,
zaklamywanie rzeczywistosci itp. —
ale 1 opozycyjnosc)

— wyjasnia okreslenie ,,nowomowa
podaje jej przyktady (na podstawie
podrecznika i znalezione w
wierszach Wazyka)

— wskazuje i objasnia funkcje

nowomowy

— wyjasnia, jakie byly formy i cele
wprowadzania Nowej Wiary, jak
,prostowano histori¢”, czym byt
kult jednostki, odnajduje ich
przejawy w znanych tekstach
kultury (np. w wierszach Wazyka,
plakacie socrealistycznym)

— opisuje polska rzeczywisto$¢
ukazang w Poemacie dla dorostych
(przytacza wiasciwe fragmenty)

— interpretuje Poemat dla dorostych
jako wyraz rozczarowania
rzeczywistoscia realnego socjalizmu

— zna kontekst historyczny Poematu
dla dorostych (,,odwilz”)

2 3
1

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa
na jezyk literatury i $wiadomos$¢
spoteczenstwa

— wyjasnia, o czym mowig ksigzki
Orwella (Folwark zwierzecy i Rok
1984) i na czym polega ich znaczenie
dla kultury oraz mysli politycznej XX
w. (na podstawie informacji z
podrecznika)

— zna Orwellowskie pochodzenie takich
okreslen, jak: nowomowa, Wielki
Brat, prostowanie przesztosci

— znajduje przyktady nowomowy w
prasie (publicystyce) wspolczesne;j

— porownuje wiersze Wazyka,
przedstawia ewolucje pogladow na
role literatury i zmiany oceny sytuacji
politycznej; wykorzystuje kontekst
historyczny

Zycie w panstwie
totalitarnym — poezja
przeciwko zniewoleniu

— wie, ze w literaturze, filmie, sztuce —
w zyciu kulturalnym PRL-u istniat
nurt ,$wiadectwa i sprzeciwu”

— wymienia tworcoOw nalezacych do
pokolenia ,,Wspotczesnosci”, okresla
ich postawe wobec rzeczywisto$ci (na




umystow i zaktamaniu
Jezyka

Cz. Milosz, Zniewolony
umyst (fragm.)

L.Tyrmand, Dziennik
1954 (fragm.)

K. Wierzynski,
Moralitet o czystej grze

S. Baranczak,

Spojrzmy prawdzie w
oczy, Wypetnic¢ czytelnym
pismem, Garden party

J. Polkowski, Moja stodka
ojczyzno

R. Kapuscinski Cesarz
(fragm..)

sygnowany miesigcami
politycznych przeloméw; wymienia
niektorych tworcow mieszezacych
si¢ w tym nurcie, wazne dzieta

— wykorzystujac wiadomosci z
historii, lokalizuje najwazniejsze
wydarzenia literackie (tytutly,
nazwiska, formacje)
,historycznych” miesiecy
(Czerwiec, Pazdziernik, Marzec,
Grudzien, Sierpien)

— wyjasénia, jaki wplyw na jezyk sztuki
miala cenzura (jgzyk przemilczen,
politycznych aluzji, ezopowos¢,
satyra, ironia, groteska), odnajduje
te cechy w czytanych utworach

— interpretuje czytane utwory,
wnioskujac na podstawie ich analizy

— dostrzega i,,rozszyfrowuje” aluzje
polityczne i historyczne zawarte w
czytanych utworach

— wskazuje frazeologizmy i
potocyzmy, okresla ich funkcje

— interpretuje wiersze poetow Nowej
Fali jako probg odkiamania jezyka i
ukazania prawdy spoleczne;j

—w czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje srodki jezykowe typowe
dla poezji Nowej Fali

— wyjasnia, czym jest manipulacja
jezykowa, podaje przyklady

— w wierszach poetow Nowej Fali
wskazuje demaskowanie
manipulacji i zaktamania jezyka

— wskazuje nawigzania romantyczne i
znaki tradycji narodowej w wierszu
Polkowskiego i okresla ich funkcje

— odczytuje Cesarza Kapuscinskiego

(fragment) jako alegori¢ dyktatury

— rozpoznaje sposob prowadzenia

narracji i okresla jej funkcje

podstawie wiadomosci z podrecznika)

— wie, czym byt tzw. drugi obieg
wydawniczy

— dokonuje analizy i interpretacji
czytanych utworow:

— wymienia poetow Nowej Fali,
przedstawia zalozenia ideowe i
artystyczne tej formacji (na podstawie
informacji z podrecznika i czytanych
wierszy)

— wyjasnia termin ,,poezja
lingwistyczna”, odwotlujac si¢ do
wierszy poetow Nowej Fali

— na konkretnych przyktadach (np.
zaczerpnictych z medidw) przedstawia
mechanizmy manipulacji jezykowej

— okresla, jakie srodki stylistyczne shuza
uwznio$leniu postaci w wierszu
Polkowskiego

— wyjasnia okreslenie ,,poezja stanu
wojennego

— dokonuje syntezy (np. w postaci
referatu, eseju, rozprawki): ,,R6zne
reakcje literatury (filmu, sztuki...) na
polityczng dyktature: powaga, $miech,
ironia...”

— wyjasnia, na czym polega

faktograficzny, a na czym — paraboliczny

charakter utworu Kapuscinskiego

O wyobrazeniu
przesztosci — krytycznie

W. Gombrowicz, Trans-
Atlantyk (fragment)

J. Jarzebski, Dziedzic z
Sandomierskiego

—analizuje i interpretuje wybrane
fragmenty (np. z podrgcznika)

—wskazuje elementy parodii, groteski,
satyry, okresla, co jest przedmiotem
krytyki pisarza

—analizuje styl Gombrowicza pod
katem budowy zdan, okresla jego
charakterystyczne cechy
(powtdrzenia, ,kresowy” szyk
wyrazow)

— odwolujac sie do tekstu utworu,
okresla stosunek pisarza do
przesztosci szlacheckiej

— czyta ze zrozumieniem tekst
Jarzebskiego o Gombrowiczu

— wyjasnia, co to znaczy, ze literatura
zafalszowala ziemianom ich obraz

— wskazuje mit sarmacki jako
dziedzictwo polskiej przesztosci
ksztaltujace wyobrazenie Polakow o
sobie

— poréwnuje Trans-Atlantyk z Panem
Tadeuszem Mickiewicza i Doling Issy
Mitlosza (lub innym utworem
idealizujagcym przeszto$¢ i obraz male;j
ojczyzny)

— interpretuje Trans-Atlantyk jako
polemike ze szlachecko-romantyczng
afirmacja polskosci

— wykorzystuje wiadomosci z tekstu
Jarzebskiego do interpretacji utworu
Gombrowicza




Swiata (na podstawie czytanego
tekstu), odnosi te mys$1 do
interpretacji Trans-Atlantyku

Powies¢ jako filozoficzna
parabola

A. Camus, Dzuma
(powies¢ czytana w
catosci)

proponowane konteksty:
sztuka:

A. Giacometti, Idgcy
czlowiek

film:

przyktadowe kadry z
filméw, w ktorych
widoczny jest wpltyw
egzystencjalizmu (z
podrecznika)

G. Herling-Grudzinski,
Pieta dell’Isola (fragm.)

— streszcza fabulg powiesci i opisuje
jej Swiat przedstawiony, wskazujac
paraboliczny charakter utworu

— poréwnuje opisy Oranu i zZycia jego
mieszkancoOw w czasie kolejnych
etapow rozwoju epidemii,
interpretuje zauwazone zmiany

— prezentuje i charakteryzuje
bohateré6w utworu, wyjasnia, na
czym polega ich samotnos$¢, odnosi
ja do egzystencjalistycznej
koncepcji bytu ludzkiego

— uzasadnia, ze bohaterowie Dzumy
ukazuja rézne postawy ludzkie
wobec zla, np.:

e charakteryzuje filozofi¢ zyciowa
doktora Rieux i jej bohatera

e przedstawia dylematy Ramberta
i zachodzace w nim zmiany

e przedstawia przemiany w
$wiatopogladzie ojca Paneloux

e w odniesieniu do postaci Tarrou
wyjasnia, czym jest wg Camusa
,,SWieto$¢” i czyste sumienie

— rozpoznaje paraboliczny charakter
dzumy (choroby) opisanej w
powiesci (przy dostrzezeniu
realizmu jej opisow)

— interpretuje motto powiesci

— okresla przestanie powiesci

— wskazuje byt cztowieka i pytanie o
sens i sposob jego zycia jako
przedmiot filozofii
egzystencjalistycznej

— ogolnie przedstawia najwazniejsze
zalozenia egzystencjalizmu Sartre’a

— interpretuje dzieta sztuki, ktore
kojarzy si¢ z egzystencjalizmem;
okresla, jak ukazuja cztowieka i
jakie prawdy o nim przedstawiaja

— przedstawia i interpretuje $wiat
bohatera opowiadania Herlinga-
Grudzinskiego

— dokonuje syntezy (na podstawie
poznanych utwordw literackich i
innych dziet sztuki z r6znych epok):
,Doznanie samotnosci, cierpienia i
$mierci — jako uniwersalne
doswiadczenie egzystencjalne
czlowieka”; pisze rozprawke na ten
temat

— na przyktadach bohaterow powiesci
okresla, czego doswiadcza czlowiek w
zamknigtym §wiecie

— wskazuje wojne, okupacje i obozy jako
geneze koncepcji filozoficzne;j
Camusa (obraz czlowicka 1 jego
cierpienia)

— interpretuje Dzume jako filozoficzna
parabolg ukazujaca tragizm ludzkiej
egzystencji i postawy ludzkie wobec
zla

— odnosi utwor do zatozen filozofii
egzystencjalistycznej, wskazuje w
powiesci jej kluczowe pojecia (np.
Smier¢, samotnos$¢, wolnosé i
uwiezienie), rozpoznaje obraz
tragicznej egzystencji ,,czlowieka
absurdalnego” itp.

— przedstawia zalozenia filozofii
egzystencjalistycznej, wskazujac
gtownych jej tworcow, np.: Sartre’a,
Camusa; wymienia wazne dla niej
pojecia

— podaje ogolne informacje o Camusie
jako wielkim moraliscie XX w.,
filozofie i pisarzu i jego
najwazniejszych utworach (na
podstawie wiadomosci z podrecznika)

— okreéla klimat kultury europejskiej, w
jakim zrodzit si¢ egzystencjalizm XX
w. (na podstawie podrgcznika)

— okresla, w jaki sposob filozofia
egzystencjalistyczna wptyneta na
sztuke (literature, malarstwo, film)

— odczytuje rzezbg Giacomettiego,
wskazujac cechy dziela nasuwajace
skojarzenia z egzystencjalistyczng
koncepcja cztowieka (np. jakimi
srodkami zostata wyrazona izolacja i
samotnos$¢ ludzka)

— poréwnuje sposob ukazania tragizmu
egzystencji czlowieka w Dzumie i
opowiadaniu Herlinga-Grudzinskiego

—na podstawie obu utwordéw przedstawia
wykorzystanie motywu choroby jako
metafory egzystencji czlowieka (np.
cierpigcy, samotny, zamkniety w sobie
— uwieziony)

Bilans Rézewicza

T. Rézewicz,
Spadanie...,W srodku
zycia, Drewno

— interpretuje wiersze Rozewicza,
przywotlujac utwory wczesniej
poznane (np. Ocalony) i ich
kontekst historyczny, np.:

e okresla, jakie znaczenie dla
czlowieka ma §wiadomo$é

— na podstawie znanych tekstow kultury
przedstawia symbolike gory i dotu w
kulturze europejskiej

— przedstawia motyw ,,pierwszego
upadku” (stragcenia zbuntowanych
aniolow) 1 jego kulturowa




proponowane konteksty:

W. Blake, Strqgcenie
zbuntowanych aniotéw
D. Bouts, Piekto

istnienia statych wartosci, ,,gory” i
,»dotu”, obawa przed upadkiem
moralnym

o wskazuje réznice znaczeniowe
miedzy ,,upadkiem” a
»Spadaniem” jako wyznaczniki
obrazu czlowieka réznych epok

o okresla wlasciwosci jezyka

poetyckiego

Rézewicza (analizuje dobor
rzeczownikOw i znaczenia, w
jakich wystepuja, sktadni¢ zdan,
obecnos¢ srodkow stylistycznych,
frazeologig itp.)

¢ odnajduje utarte zwroty
jezykowe, frazeologizmy,
schematy roznych wypowiedzi;
interpretuje je jako kompromitacje
stow 1 wyrazen, ktore zatracity
swoje znaczenia, pustostowia,
chaosu pojeciowego i moralnego,
w jakim Zyje wspolczesny
czlowiek

— przedstawia sytuacj¢ czlowicka w

$wiecie pozbawionym hierarchii

wartos$ci, tadu, trwatych znaczen,

kierunkéw dazenia, celu zycia,

Boga... itp.

interpretacje; przywotuje zawierajace
go rézne teksty kultury

— okresla, jaka funkcje w poezji
Rézewicza pelni milczenie (cisza)

— wskazuje przyktady konkretyzacji
metafor, omawia ich funkcje

— na podstawie czytanych wierszy oraz
wiadomosci z podrecznika okresla,
jaka ocene kultury europejskiej zawart
poeta w swojej tworczosci

— dokonuje syntezy: Jak literatura
roznych epok ukazywata ,,upadek
czlowieka” i zwigzang z nim
koncepcje kondycji ludzkiej

Poezja wobec dylematow
egzystencji

S. Grochowiak, Plongca
Zyrafa

W. Szymborska,
Obmyslam swiat, Utopia,
*** [Nicosé...]

proponowane konteksty:
S. Balbus, Poetycki
warsztat Szymborskiej...

malarstwo:
S. Dali, Plongca zyrafa

— czyta i interpretuje wiersze,
wskazujac odniesienia do filozofii
egzystencjalizmu, np.: interpretuje
stan $mierci, w jakim znajduje si¢
podmiot liryczny wiersza

— odnajduje motywy i formy w sztuce,
do ktérych nawigzuje wiersz
Grochowiaka i tytul tomu Menuet z
pogrzebaczem

— okresla, jaka funkcje petnia w
wierszu Grochowiaka motywy
brzydoty

— opisuje kondycje ludzka w ujeciu
Grochowiaka

— ocenia ,,drugie wydanie $wiata” W
wierszu Szymborskiej

— wskazuje i formutuje pytania
(problemy) filozoficzne obecne w
wierszach Szymborskiej

— opisuje wlasciwosci jezyka
poetyckiego Szymborskiej (gry
znaczeniami wyrazow,
wykorzystanie podobienstw
brzmieniowych, rozbijanie
frazeologizmow itp.)

— w wierszach Szymborskiej
rozpoznaje ironi¢, sarkazm, parodie;
okresla ich funkcje

— czyta ze zrozumieniem fragment
eseju Balbusa

— analizuje jezyk poetycki czytanych
wierszy pod katem stownictwa (np.

— wyjasnia termin ,,turpizm” (znaczenie,
pochodzenie, przedstawia zwigzang z
nim polemike poetow)

— interpretuje wiersz Grochowiaka w
kontekscie filozofii egzystencjalizmu

— rozpoznaje filozoficzny kontekst
czytanych wierszy Szymborskiej (np.
dialektyka jako sztuka poszukiwania
prawdy, poglady na zmienno$¢ i
trwanie, istnienie i nico$¢ itp.)

— odczytuje sprzeciw wobec $mierci
zawarty w wierszach poetki

— podaje ogolne informacje o autorach
czytanych wierszy (na podstawie
podrecznika)

— na podstawie statystycznej analizy
stownictwa okresla tematyke i
problematyke réznych nurtdéw poezji
wspolczesnej (bierze pod uwage np.
wiersze z podrecznika, teksty
piosenek mtodziezowych i inne grupy
tekstow)

— odczytuje i interpretuje dzieta
malarskie reprezentujace nurt
egzystencjalistyczny w sztuce




powtarzajace si¢ rzeczowniki i
czasowniki), sktadni, obecnosci
potocyzmoéw i poetyzmow,
wymieszania konwencji i stylow

Wspolczesny Everyman —
czyli czlowiek ,,umarty za
zycia”

T. Rozewicz, Kartoteka
(fragmenty)

— charakteryzuje bohatera Kartoteki,
interpretuje jego bierno$¢, brak
imienia, wieku, zawodu itp.

— okresla, jak bohater Kartoteki
postrzega swoje zycie (zestawia
jego $wiadomos$¢ ze swiadomoscia
podmiotu lirycznego wierszy
Roézewicza)

— porownuje kreacj¢ bohatera Kartoteki z
tradycyjna rolg bohatera dramatu

— w konstrukcji bohatera rozpoznaje
biografi¢ pokolenia wojennego,
wskazuje jego doswiadczenia,
dylematy moralne, kompleksy itp.
istniejace w §wiadomosci bohatera,
wprowadza kontekst podmiotu
lirycznego wierszy Rozewicza

— wyjasnia, dlaczego bohater jest
,umarly za zycia”

— okre$la zrodta deformacji $wiata
przedstawionego w dramacie (istnieje
on w $wiadomosci i pod$wiadomosci
bohatera)

— wyjasnia, czym byt teatr absurdu lat
50., wymienia gléwnych tworcow i
ogo6lne zalozenia nurtu, wigze go z
egzystencjalizmem

Za co kochamy Mrozka...

S. Mrozek, Tango
(utwor czytany w cato$ci)

T. Nyczek, [,,Tango”
Stawomira Mrozka —
sztuka polska i
uniwersalna]

— charakteryzuje przestrzen sceniczng
dramatu, wyglad, zachowanie i
jezyk bohateroéw, okresla ukazany w
ten sposob obraz Swiata

— zestawia poglady na kulture
przedstawicieli trzech pokolef
ukazanych w dramacie

— wyjasnia, jak ukazany jest motyw
buntu pokoleniowego

— okresla, jaka role odgrywa w
dramacie motyw $lubu (odnosi go
do tradycji literackiej)

— wyjasnia przyczyny kleski Artura

— charakteryzuje postawe i poglady
Edka, okresla jego rolg w dramacie

— ocenia postawy reprezentowane
przez postacie sceniczne (np.
Artura, Edka, Eugeniusza, Stomila i
Eleonory)

— odczytuje Tango jako:

e dramat o zrodtach tyranii

e obraz egzystencjalnych
problemow czlowieka
wspotczesnego

e dramat o przemianach
kulturowych

— dokonuje syntezy: ,,Funkcjonowanie
motywu tanca w literaturze r6znych
epok (powtorzenie i zebranie
materiatu)

— czyta ze zrozumieniem literature
naukowa (fragment ksiazki T.
Nyczka)

— rozpoznaje w dramacie cechy
tragikomedii rodzinnej

— wskazuje elementy konwencji
groteskowej i okresla jej funkcje

— wyjasnia okreslenie ,.teatr groteski” —
odnoszac je do Tanga

— wyjasnia, czym jest purnonsens,
ilustrujac go przykladami z dramatu
Mrozka

— kojarzy posta¢ Edka oraz jego relacje z
innymi postaciami z wydarzeniami
historycznymi ostatnich
kilkudziesigciu lat

— wyjasnia, jaka funkcj¢ w dramacie
pelni motyw tanga, odnoszac go do
recepcji kulturowej tego tanca

— wykorzystuje tezy i informacije z eseju
Btonskiego do interpretacji postaci
dramatu i reprezentowanych przez nie
postaw

— przygotowuje samodzielng prezentacjg
z wykorzystaniem materialow
ilustracyjnych: ,,Funkcjonowanie
motywu tanca w literaturze ré6znych
epok”

Klasycyzm i harmonia

L. Staff, Problemy,

— wyjasnia pojecia: Klasycyzm, klasyk,
klasyczny, dostrzegajac ich
wieloznacznos¢

— wyjasnia, na czym polegaja przemiany
postawy poetyckiej L. Staffa
(syntezuje wiedze o tworczosci Staffa)




Czlowiek, Wiosna

—analizuje i interpretuje czytane

wiersze

— okresla ich nastroj i wskazuje
tworzace go $rodki poetyckie

— analizuje budowe¢ wersyfikacyjno-
sktadniowa utworéw, stownictwo,
$rodki stylistyczne, wskazuje ich
zwiazek z klasycznym wzorcem
poezji

— okresla postawe poetycka wpisana w
wiersze Staffa

— przedstawia obraz cztowieka
ukazany w p6znej poezji Staffa

— dostrzega obecno$¢ toposow wiosny
oraz ogrodu i wyjasnia ich
znaczenie

— rozpoznaje obecno$¢ tradycji
klasycznej w tworczo$ci Staffa (na
podstawie czytanych wierszy)

Polak patrzy na mury getta
i tragedi¢ narodu
zydowskiego

Cz. Mitosz, Campo di
Fiori

Proponowane konteksty:
muzyka:

M. Ptaszynska, Holocaust
Memorial Cantata do
poematu L.W. Hedleya

— interpretuje wiersz, odnajdujac w
nim literackie $wiadectwo
Holokaustu

— okresla funkcje powigzania dwoch
planow czasowych w wierszu
Mitosza

— interpretuje sens ,,moratow”
wskazanych w wierszu Milosza oraz
odautorskiej refleksji o ,,samotnosci
ginacych”

— w $wietle wiersza okre$la wskazane
przez Milosza zadanie poety i poezji

— porownuje sposob ukazania tragedii
narodu zydowskiego w wierszu
Mitosza i Balldach i romansach
Broniewskiego (np. zarysowana
perspektywe i przestrzen poetycka,
ukazanych bohateréw, sytuacje
liryczna, ,,ja” liryczne, forme
podawcza i przynalezno$¢
gatunkowg utworow, uksztaltowanie
jezyka artystycznego)

— interpretuje czytany utwor,
wykorzystujac wiadomosci na temat
Holokaustu (z lekeji historii i réznych
zrodet)

— przeprowadza analizg i poglebiong
interpretacje wiersza Milosza, opisuje
jego kompozycje, uksztattowanie
jezyka artystycznego, funkcje
srodkow stylistycznych itp.

— odczytuje wiersz Mitosza jako
$wiadectwo ciaglo$ci historycznego
doswiadczenia ludzi

— ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
traktowali (i poruszali) kwesti¢
odpowiedzialno$ci za eksterminacje
narodu zydowskiego

Poeta w $wiecie kultury i
historii

Cz. Mitosz, Swiat (poema
naiwne): Wiara, Nadzieja,
Mitosé,

St. Ign. Witkiewicz,
Przedmiescie,

Ktory skrzywdziles,
Zaklecie

— dokonuje analizy i interpretacji
poznanych wierszy Milosza

— okresla, kim jest podmiot liryczny
czytanych wierszy i jakie sa jego
relacje z autorem (z tej perspektywy
ocenia przedstawione w wierszach
poglady)

— omawia filozoficzne przestanie
wierszy z cyklu Swiat (poema
naiwne)

—wskazuje, w czym poeta upatruje
ocalenia wartoSci, fadu,
czlowieczenstwa

— opisuje jezyk poetycki Milosza,
wskazuje jego stale cechy (np.
poslugiwanie si¢ obrazowym
przyktadem, aforystycznos¢,
stosowanie epitetow i metafor,
przejrzystos¢ skladni)

—wskazuje i interpretuje krajobrazy
(przestrzen poetycka) w rdéznych
wierszach Milosza, dostrzega

— wyjasnia terminy: liryka roli, monolog
»persony” lirycznej; odnosi je do
formy podawczej czytanych wierszy

— okresla, na czym polega oszczednos¢
formy poetyckiej w wierszach Mitosza
i jaka jest jej funkcja

— przedstawia relacje migdzy ,,naiwna”
forma wierszy z cyklu Swiat a ich
doniostym przestaniem filozoficznym

— na przyktadach czytanych wierszy
wyjasnia, na czym polega nowa
technika poetycka Milosza
(rownorzedno$¢ warstwy
realistycznej, opisowej i symbolicznej
utworu)

— tlumaczy na czym polega postawa
ironiczna w wierszach Mitosza (na
konkretnych przyktadach)

— na podstawie czytanych wierszy
okresla, jakich wartosci poszukuje
Mitosz w tradycji kultury

— przedstawia, jak Milosz postrzega




odniesienia do kulturowego motywu
,»ogrodu” i ,,cmentarza”

— W wierszu Zaklecie wskazuje
,powszechne idee” ustanowione
przez rozum; wyjasnia klasyczne
pojecie ,,rozumu” jako mocy
tworzenia wartosci i
przeciwstawiania si¢ rozpaczy

— rozpoznaje i komentuje ironi¢
obecna w wierszu Zaklecie

— wskazuje toposy i nawigzania
kulturowe obecne w czytanych
wierszach i okresla ich funkcje

— okresla, jak Milosz pojmuje zadania
poety w rzeczywistosci
totalitaryzmu i zniewolenia (obrona
wartosci)

— wyjasnia, dlaczego po II wojnie
swiatowej polska literatura
rozwijata si¢ na emigracji; podaje
nazwiska najwazniejszych jej
przedstawicieli

historig¢ i jak pojmuje
odpowiedzialno§¢ moralng cztowieka
(takze na podstawie poznanych
wczesniej wierszy poety; synteza
materiatu)

— interpretuje wiersz Ktory skrzywdzites
w kontekscie utwordw z réznych epok
ukazujacych tyrana (np. Makbet, 111
cze$¢ Dziadow)

— szerzej przedstawia moralistyczny
charakter poezji Mitosza, wskazujac
jego klasyczne fundamenty

— podaje najwazniejsze informacje o
literaturze emigracyjnej, ocenia
znaczenie ,,Kultury” paryskiej (na
podstawie informacji z podregcznika)

Z. Herbert, Tamaryszek,
Apollo i Marsjasz,
Powrot prokonsula,
Przestanie Pana Cogito,
Potega smaku

proponowane konteksty:
Z. Kubiak, Pozegnanie
dzieciristwa (fragm.)
sztuka:

Glowa woznicy, rzezba z
Akropolu

Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid

—analizuje i interpretuje czytane
wiersze Herberta

— identyfikuje podmiot liryczny
wiersza Tamaryszek jako poete;
wskazuje jego nowe powinnos$ci

— okresla, jak Herbert postrzega
zadania poety wobec ludzkich
cierpien, wskazuje kontekst
historyczny tych pogladow

— wyjasnia okreslenie ,,poetyka
kontemplacji” i odnosi je do wiersza
Tamaryszek oraz do innych
utworow Herberta (a takze innych
poetow, np. Staffa)

— okresla funkcje kostiumu antycznego
W wierszu Powrdt prokonsula,
wskazuje dawne ideaty i wartosci,
ktore zostaty w ten sposdb
przywotane, okresla, jakie jest ich
miejsce (zdaniem poety) we
wspoélczesnym $wiecie

— przedstawia bohatera lirycznego
wiersza Przestanie Pana Cogito,
wskazuje jego kartezjanski rodowod

— na podstawie Przestania...
przedstawia poetyckie credo
Herberta jako wspotczesnego
moralisty

— wyjasénia, na czym polega heroizm
moralny i tragizm Herbertowskiego
Pana Cogito

— wyjasnia, dlaczego ,,smak” okazuje
si¢ kategorig etyczng (z jakimi
warto$ciami si¢ wigze)

— Wwskazuje i interpretuje nawiazania
kulturowe obecne w czytanych
utworach

— okresla dziedzictwo kulturowe

— interpretuje wiersz Herberta, sytuujac
go w kontekscie historycznym,
kulturowym, filozoficznym

— prezentuje informacje o zyciu i
tworczosci Herberta (zakres
wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia, co to znaczy, ze w wierszach
Herberta klasycyzm jest znakiem
postawy moralnej

— na przykladzie czytanego wiersza
wyjasnia, jak Herbert nawigzuje do
tradycji kultury i jak ja reinterpretuje

— interpretuje posta¢ Pana Cogito jako
obraz probleméw moralnych
wspolczesnego intelektualisty

—na podstawie poznanych (takze
wczesniej) wierszy okresla, jak
Herbert wykorzystuje dziedzictwo
przeszlosci kulturowej (synteza)

— dokonuje syntezy: wymienia poetow
XX w., ktorych okresla si¢ mianem
klasykow, wskazuje w jaki sposob
nawigzywali do wzorcow i ideatow
klasycznych; wyjasnia, w jaki sposob
postawa klasyczna byta odpowiedzig
na zagrozenia wspoltczesnosci

— przygotowuje prezentacje na temat
trwalej obecnosci nurtu klasycznego w
kulturze europejskiej (dokonuje
syntezy materialu), wykorzystuje
utwory poznane na lekcjach polskiego
w liceum i lektury wiasne, oraz
materiat ilustracyjny




obecne w czytanych wierszach
(nawiazania ,,srodziemnomorskie”,
przywolywane dziela sztuki itp.)

— czyta ze zrozumieniem fragment
eseju Kubiaka

— dokonuje syntezy: na podstawie
znanych utwordw i dziet sztuki
uzasadnia, ze antyk i mity greckie
stanowig wcigz zywe zrodlo kultury
srédziemnomorskiej

Spotkania z Bogiem

J. Twardowski, za szybko,
samotnos¢,
przezroczystosé, szukam

oraz wybor wierszy
innych autorow XX w.,
np.:

J. Liebert, Jezdziec,
Koguty,

A. Kamienska, Odejscie
Hioba,

J.St. Pasierb, *Genesis

proponowane konteksty:
sztuka:

Michat Aniot, Stworzenie
Adama

muzyka:

H.M. Goérecki, I
Symfonia ,, Symfonia
piesni zatosnych” op. 36,
cz. Il

L. Kotakowski, Odwet
sacrum w kulturze
Swieckiej

— interpretuje wskazane wiersze:

e okresla, jakie tresci i przezycia
zawiera wspolczesna ,,poezja
wiary” (§wiadectwo osobistych
spotkan z Bogiem, ukazywanie
obecnosci tego, co
nadprzyrodzone, poczucie sensu
istnienia itp.)
charakteryzuje relacje miedzy
nadawca (ja) i odbiorca (Ty —
Bo6g) w czytanych wierszach;
okresla jaka funkcje petni przyjeta
w wielu wierszach stylistyka
rozmowy
okresla literackie (stylistyczne)
sposoby ukazania sfery sacrum

e opisuje jezyk artystyczny

czytanych utworow, wskazuje
srodki stylistyczne (np. apostrofy,
powtorzenia, paradoksy, epitety
itp.) i okresla ich funkcje w
omawianych utworach

¢ odnajduje postawe afirmacji

$wiata istniejgcego niezaleznie od
czlowieka

— przedstawia relacje miedzy wiedzg a
wiarg w wierszach Twardowskiego

— okresla, na czym wg Twardowskiego
polega autentyczna swigtosc¢

— opisuje przezycia duchowe i
dos$wiadczenia egzystencjalne, o
ktoérych méwi Twardowski,

— charakteryzuje posta¢ podmiotu
lirycznego jako czlowicka, ktory
doswiadcza obecnosci Boga

— opisuje jezyk poetycki
Twardowskiego (np. okresla funkcje
wyrazow pochodzacych z jezyka
potocznego, nadawanie cech
fizycznych rzeczownikom
abstrakcyjnym, stylizacje litanijna
itp.)

— charakteryzuje podmiot liryczny
wierszy Lieberta

— wyjasnia sens symbolu koguta na
niebie, a takze symbolik¢ kolorow w
wierszach Lieberta

— okresla, w jaki sposob Kamienska
ukazuje posta¢ Hioba (odchodzi
szczesliwy)

— wskazuje starotestamentowe Zrodto
motywu rozmowy czlowieka z
Bogiem, interpretuje sposob jej ujecia
w poezji wspolczesnej

— przedstawia chrzescijanskie
rozumienie Stowa, zestawia je ze
znaczeniem slowa poetyckiego

— interpretuje czytane utwory w
kontekscie filozoficznym (§w.
Augustyn i $w. Tomasz, dzieta
mistykow hiszpanskich, Pascal,
personalizm)

—w czytanych wierszach odnajduje
paradoksy, okresla ich funkcje w
nazywaniu Niewyrazalnego

— przedstawia koncepcj¢ czlowieka
stworzong przez mistykow; odnosi ja
do poezji Kamienskiej

— Wymienia trzy porzadki (ciata, umysh
i mito$ci) opisane przez Pascala,
odnosi je do poezji Twardowskiego

— podaje podstawowe informacje o zyciu
i tworczosci Twardowskiego

— w czytanych wierszach dostrzega
nawigzania do postaci i motywow
biblijnych (np. Hiob, Pieta, Genesis),
wyjasnia, na czym polega ich
reinterpretacja i jakie prawdy ukazuja

— interpretuje dzieta sztuki nawiazujace
do motywow religijnych, okresla w
jaki sposob srodkami malarskimi
artysci przedstawiaja sferg sacrum
oraz relacje czlowieka i Boga

— przedstawia najwazniejsze informacje
na temat Kolakowskiego (z
podrecznika)




— przedstawia ukazang przez poetke
zalezno$¢ miedzy cierpieniem a
szczesciem

— wskazuje 1 interpretuje podwojne
nawigzanie w wierszu Genesis: do
opisu stworzenia cztowieka i do
dzieta Michata Aniota

— czyta ze zrozumieniem fragment

prozy
Kotakowskiego

Jan Pawet 11, Pamieé i
tozsamosc¢

— podaje informacje o zyciu,
dziatalnosci i tworczosci Jana Pawta 11
— wyjasnia, czym jest wedtug Jana
Pawta II pamig¢ historyczna

— przedstawia refleksje Jana Pawta 11
na temat kondycji ludzkiej, zrodta zta,
odpowiedzialno$ci ludzkiej, wspdlnotg
Europy oparta na chrzescijanskich
korzeniach

— wyjasnia, jak papiez rozumie pojecie
narodu

— przedstawia podstawowe zalozenia
katolickiej nauki spotecznej

— wyjasnia, jakie miejsce w nauce
Papieza zajmuje biblijna Ksigga
Rodzaju

Bialoszewski — poeta
,»osobny”.
Donosy rzeczywistosci

M. Bialoszewski, Szare
eminencje zachwytu,
Sprawdzone sobg,

Obierzyny (2)

wywod jestem u,
namuzowywanie,

Ja stroz latarnik nadaje z
mrowkowca,

Smierc

proponowane konteksty:
R. Opalka, Detale,

J. Stawinski, By¢ sobie
jednym

—analizuje i interpretuje utwory
Bialoszewskiego

— okresla $wiat poetycki jego wierszy
(przestrzen, ludzi, przedmioty,
dziatania bedace przedmiotem
namystu i poetyckiego opisu)

— wyjasnia, dlaczego poezje
Biatoszewskiego zalicza si¢ do
nurtu lingwistycznego

— tlhumaczy, czym jest lingwistyka
(jezykoznawstwo), co stanowi
przedmiot jej badan

— na podstawie czytanych wierszy
wskazuje ,.gry z jezykiem” i
eksperymenty Bialoszewskiego
prowadzace do stworzenia wlasnego
jezyka poetyckiego

— okresla, jak jezyk Biatoszewskiego
zmienia sposob widzenia
rzeczywisto$ci (odkrywanie rzeczy
zwyktych, uwznioslanie
codziennosci, fascynacja banatem i
szczegdlem codziennosci,
metamorfozy zwyktych
przedmiotow itp.)

— przedstawia, jaki byt stosunek
Biatoszewskiego do tradycji
poetyckiej (wskazuje preferowanie
poezji wyglaszanej)

— analizujac wskazane utwory, okre$la,
na czym polegaty ,,epifanie ”
(ol$nienia) Biatoszewskiego

— przywolujac konkretne utwory,
wyjasnia, dlaczego Bialoszewski
bywa nazywany ,,poeta rupieci”’

— wskazuje zbieznos¢
,eksperymentow” Bialoszewskiego
z kierunkami poszukiwan
neoawangardy zachodniej lat 60.

— przedstawia informacje o zyciu i
tworczosci Biatoszewskiego, w tym
réwniez o jego poszukiwaniach
teatralnych, Teatrze Osobnym itp.
(zakres wiadomosci z podrgcznika, w
tym fragment wspomnien
Sobolewskiej)

— wyjasnia termin ,,p0ezja
lingwistyczna”, odnoszac go do
Bialoszewskiego i innych poetow XX
w.

— analizuje specyficzne dla
Bialoszewskiego $rodki jezykowe (np.
,rozbijanie” stow, zamiang¢ kategorii
gramatycznych, dopisywanie howych
koncowek, kojarzenie stow odlegtych
znaczeniowo ha podstawie
podobienstwa brzmieniowego,
wprowadzanie instrumentacji
gloskowej, wytrgcanie stow z ich
naturalnego kontekstu)

— okresla, jaka role odgrywa zapis i
ksztalt graficzny wiersza (segmentacja
tekstu, krotkie wersy, wcigcia, odstepy
itp.)

— wyjasnia stowo ,,epifania” i okresla,
jaki efekt wywohuje odniesienie go do
,»ol§nien” banalnymi rzeczami
codziennymi

— przywoluje role przedmiotow w teatrze
Bialoszewskiego (na podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia, czym byt Teatr Osobny i w
jaki sposob eksperymenty teatralne
wynikaly z pojmowania przez
Bialoszewskiego roli stowa (sztuki)

— wskazuje dziatanie artystyczne (sam
proces powstawania dzieta) jako
przedmiot sztuki tworcéw




(np. obserwowanie zycia
codziennego, zwyktych sytuacji,
dziatania artystyczne, happeningi,
komponowanie utworu ze
,StrZepOW”’ rzeczywistosci)

— okresla, w jaki sposob Biatoszewski
mowi o sprawach egzystencjalnych:
zyciu, $§mierci

— przedstawia obraz $mierci w wierszu
Biatoszewskiego na tle kulturowej
tradycji motywu

— czyta ze zrozumieniem tekst

Stawinskiego

— na podstawie analizy wskazanych
wierszy okresla, czym dla
Bialoszewskiego jest wiersz i
pisanie poezji

neoawangardy na Zachodzie, podaje
przyklady

— wyjasnia, w jaki sposob tworcy
neoawangardy wigczali do swych
utworow elementy rzeczywistosci (np.
muzyka konkretna Cage’a, odglosy
rzeczywisto$ci w wierszach
Bialoszewskiego)

— dokonuje syntezy: przedstawia
Biatoszewskiego jako poete na tle
tradycji literackiej (r6znych koncepcji
poety)

Czlowiek ponowoczesny
W poezji ,,barbarzyncow”

M. Swietlicki, Dla Jana
Polkowskiego, M.
Biedrzycki, Akslop

J. Podsiadto, Don’t leave
me

proponowane konteksty:
sztuka:

P. Campus, Trzy przejscia,
A. Warhol, Marlin
Monroe

architektura:
hotel Jan 111 Sobieski

— czyta 1 interpretuje wiersze poetow
wspotczesnych

— okresla wpisang w wiersze postawe
wobec rzeczywistosci, obowigzkoéw
spotecznych i obywatelskich itp.,
wyjasnia, na czym polegat ich bunt
wobec obowigzujacych kanonow

— rekonstruuje portret czlowieka
ponowoczesnego ukazany w
wierszu Swietlickiego, jego
stosunek do obowiazkow
obywatelskich, $wiat narodowych
itp.

— przedstawia problemy i tematy
interesujace mtode pokolenie
tworcow oraz przez nie odrzucane

— na podstawie czytanych wierszy
okresla jak pokolenie ,,bruLionu”
rozumie ,,bycie poeta”

— w czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje elementy prowokacji
artystycznej i obyczajowej

— wyjasnia (ogolnie), rOwnowazne
terminy: postmodernizm i
ponowoczesnosé

— wyjasnia okreslenie ,literatura
trzeciego obiegu”

—* podaje przyktady funkcjonowania
kultury alternatywnej (np.
,Pomaranczowa Alternatywa”, art-
ziny, graffiti, sztuka komputerowa)

— wyjasnia, dlaczego do mtodych poetow
1 pisarzy przylgneta nazwa
,,barbarzyncy” oraz jakie sensy si¢ w
niej kryja (jaka postawe artystyczna
sygnuje to stowo)

— wyjasnia, czym jest ,,poezja
niewolnikéw”, o ktorej mowa w
wierszu Swietlickiego, okresla, o jaki
rodzaj niewoli chodzi

— przedstawia i og6lnie prezentuje
srodowisko ,,brulLionu”
(nonkonformizm, kontestacja
literatury obywatelskiej, prowokacja
artystyczna i obyczajowa, ,,ulubione”
lektury, odrzucenie symboliki
romantycznej — zwrot ku kulturze
masowej itp.)

— w czytanych wierszach wskazuje
wplywy jezyka komunikacji masowe;j
lub ,,jezyka ulicy”

— wyjasnia, jakg diagnoz¢ postawil
kulturze 1 historii Fukuyama (ogoélnie,
zakres wiadomosci z podrgcznika)

— przedstawia ogdlny, syntetyczny obraz
,,cztowieka ponowoczesnego”,
przywoluje odpowiednie cytaty z
omawianych wierszy

Nauka o jezyku

Niektére wymagania z zakresu nauki o jezyku sa powtérzeniem wymagan z klas programowo

weczesniejszych, poniewaz klasa III liceum zamyka etap edukacyjny




. JEZYK JAKO ZJAWISKO SEMIOTYCZNE. BUDOWA JEZYKA

UCZEN:

Akt mowy

— wyjasnia, co to jest akt mowy
— wymienia sktadniki aktu mowy
— wskazuje rodzaje aktow mowy
— w konkretnych przyktadach wypowiedzi
okresla rodzaj aktu mowy i jego sktadniki
— rozrdznia sens doslowny i intencjonalny
wypowiedzi
— okresla sens dostowny i intencjonalny
konkretnych (wskazanych) wypowiedzi
— rozpoznaje intencje aktu mowy, np.:

v’ odréznia rozkaz od prosby

v' odroznia pytanie od stwierdzenia
— dostrzega ukryte cechy (intencje)
wypowiedzi, np. ironi¢, sarkazm,
prowokacje

— omawia sktadniki wskazanych aktow
mowy w kontekscie funkcji jezykowych
obecnych w danym tek$cie

Podstawowe relacje
semantyczne

— wyjasnia terminy: synonimia (synonim),
polisemia, homonimia (homonim),
antonimia (antonim), podajac wlasciwe
przyklady

— rozpoznaje wieloznacznos$¢ stowa i
odrdznia ja od homonimicznosci form

— wyjasnia, na czym polega bogactwo
leksykalne polszczyzny i jak nalezy je
wykorzystywaé

— rozrdznia r6zne rodzaje synonimow i
okresla zachodzace mi¢dzy nimi relacje

— okresla stylistyczng funkcjg¢ synonimow,
homoniméw, antonimdéw w czytanych
tekstach literackich

— stosuje synonimy, aby udoskonali¢ styl
wiasnych wypowiedzi

Sposoby bogacenia

— wskazuje rozne sposoby bogacenia

— okresla stylistyczng warto$¢

sfownictwa slownictwa we wspotczesnej polszczyznie, | stowotworczych srodkow jezykowych w
np.: czytanych utworach literackich
v powstawanie nowych wyrazow od juz |- ocenia neosemantyzmy pojawiajace si¢ we
istniejacych wspolczesnej polszczyznie (innowacja udana
v zapozyczenia — nieudana)
v’ laczenie wyrazOw w nowe zwiazki
frazeologiczne
v nadawanie wyrazom nowych znaczen
itp.
— wymienia podstawowe procesy
slowotworcze polszczyzny
— okres$la budowe slowotworcza
wskazanych formacji stowotworczych
— wyjasnia terminy: neosemantyzacja,
neosemantyzm, odnoszac je do
konkretnych przyktadéw
II. JEZYK W SPOLECZENSTWIE
UCZEN:
Odmiany — wyjasnia, co to sg gwary srodowiskowe i | - podaje przyktady cech jezyka niektorych
srodowiskowe zawodowe; podaje stosowne przyktady grup zawodowych (np. lekarzy, aktorow) i

polszczyzny

—w czytanych tekstach wskazuje $rodki
jezykowe typowe dla okreslonych odmian
srodowiskowych i zawodowych
polszczyzny

srodowiskowych (np. gwara uczniowska,
grypsera)

Tendencje
rozwojowe
wspolczesnej
polszczyzny

— wymienia najwazniejsze tendencje

rozwojowe wspodlczesnej polszczyzny:

v do oszczedzania wysitku (ekonomii,
skrotu)

v do wyrazistoci i precyzji

v do uzupemhiania $rodkéw jezykowych

— okresla, jakie dziedziny wspdlczesnego
zycia najsilniej wplywaja na rozwoj
polszczyzny

— ocenia innowacje jezykowe (udane —
nieudane), takie jak zapozyczenia,
neosemantyzmy, skrotowce itp.




v do ujednolicania jezyka

— wskazuje przyktady najwazniejszych,
bedacych przejawami tych tendencji form i
zjawisk jezykowych obecnych we
wspolczesnej polszczyznie (m.in.
tworzenie nowych wyrazow od juz
istniejacych, skrotowce, zapozyczenia,
powstawanie nazw ztozonych, konstrukcje
pozycyjne)

— rozpoznaje w tekScie wyrazy
zapozyczone i podaje ich polskie
odpowiedniki

— okresla skutki nadmiernego zapozyczania
do polszczyzny jezykowych elementow
anglo-amerykanskich

1. STYLISTYKA

UCZEN:

Style artystyczne
wybranych form
literackich.

Styl pisarza, grupy
literackiej

— okresla, jaki wptyw na jezyk literatury
wywarla ekspansja kultury masowej w XX
wieku

— wskazuje skutki ekspans;ji jezyka
potocznego w literaturze (w czytanych
utworach literackich)

— okresla funkcje form deprecjatywnych
wystepujacych w stylu artystycznym
czytanych utworow literackich

— wskazuje srodki jezykowe
charakterystyczne dla stylu artystycznego
utworéw poznawanych tworcow lub
formacji artystycznych

— na przyktadach czytanych utworow
wyjasnia, czym jest eksperyment jezykowy
(np. w poezji Przybosia lub
Bialoszewskiego)

—wskazuje neologizmy poetyckie w
utworach np. Lesmiana, Przybosia,
Witkacego, Gombrowicza,
Biatoszewskiego i okresla ich funkcje

— wskazuje i porownuje $rodki jezykowe
wykorzystywane we wspolczesnej
literaturze faktu

— wskazuje réznice migdzy pojmowaniem
jezyka literackiego w XX wieku i w epokach
weczeshiejszych

— wyjasnia terminy: deprecjatywnosc¢, formy
deprecjatywne

— analizuje $rodki jezykowe (stownictwo,
skladnie, srodki stylistyczne itp.) typowe dla
stylow artystycznych poznawanych tworcow
i formacji artystycznych

— na podstawie charakterystycznych srodkéw
jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego poznawanych tworcow (np.
Gombrowicza, Schulza, Witkacego,
Rozewicza itp.)

— wymienia najwazniejsze cechy jezyka i
stylu poznawanych poetow awangardowych,
katastroficznych, okupacyjnych,
wspolczesnych

— wyjasnia termin ,,styl indywidualny”,
odnoszac go do stylu poznawanych autoréw
— w czytanych wierszach Szymborskiej
wskazuje gry jezykowe i okresla ich funkcje

Style funkcjonalne

— rozpoznaje, w jakim stylu zostal napisany
wskazany tekst

— potrafi zredagowac tekst w okreslonym
stylu funkcjonalnym

— wie, jaki styl funkcjonalny powinien by¢
zastosowany w okreslonej formie
wypowiedzi

—w omawianych utworach wskazuje
elementy roznych styléw funkcjonalnych i
okresla ich funkcje

— w konkretnych tekstach analizuje $rodki
jezykowe wilasciwe dla okreslonych stylow
funkcjonalnych

— poprawia tekst (np. podania, listu
intencyjnego) tak, aby byl utrzymany we
wiasciwym stylu (np. urzgdowym)

Stylizacja
srodowiskowa,
trawestacja, pastisz

— rozpoznaje stylizacj¢ srodowiskowa w
czytanych utworach literackich, okresla jej
funkcje

—w czytanych utworach nurtu literatury
matych ojczyzn wskazuje cechy
polszczyzny kresowej

— wskazuje przyktady stylizacji
j¢zykowych w utworach Gombrowicza;

— w jezyku bohateréw czytanych utworéw
wskazuje cechy $wiadczace o ich jezykowej i
kulturowej obcosci




okresla ich funkcje
— wyjasnia terminy: trawestacja, pastisz,
odnoszac je do konkretnych przyktadow

Jezyk medidw,
nowomowa

— wyjasnia termin ,,nowomowa”, odnoszac
go do konkretnych zjawisk

— okresla cechy nowomowy i
charakteryzuje kreowany przez nig obraz
Swiata

— wskazuje przyktady nowomowy w
jezyku propagandy czasow stalinowskich,
PRL-u; ocenia zjawisko

— przedstawia dominujace funkcje jezyka
komunikacji masowej, ilustruje je
przyktadami z tekstow pochodzacych z
prasy lub telewizji

— odroznia zdania przedstawiajace fakty od
zdan bedacych ich interpretacja

— na przyktadach konkretnych tekstow
okresla funkcje nowomowy (perswazyjna,
zniewalajaca)

— znajduje i ocenia przejawy nowomowy w
prasie wspolczesnej

— okresla, jakie zwiazki zachodzg migdzy
nowomowa, manipulacja jezykowa, funkcja
perswazyjna jezyka

IV.JEZYK JAKO NARZEDZIE KOMUNIKACJI

UCZEN:

Stosownos¢ i

— wie, jak sprawnie postugiwac si¢

— formutuje wypowiedzi stosowne i

skuteczno$é jezykiem w zaleznoéci od sytuacji skuteczne na wskazany temat i we wskazanej
wypowiedzi komunikacyjnej sytuacji komunikacyjnej
— wyjasnia terminy: wypowiedz stosowna,
wypowiedz skuteczna; podaje przyktady
Etyka wypowiedzi | — wyjasnia, na czym polega uczciwosé, — okresla, kiedy wieloznaczno$¢ wypowiedzi
jednoznaczno$¢ wypowiedzi wigze si¢ z nieuczciwoscia; podaje konkretne
— dostrzega jezykowe cechy wypowiedzi przyktady
sprawiajace, ze staje si¢ ona
niejednoznaczna lub nieuczciwa
Metody perswazji, |- w czytanych tekstach wskazuje srodki — wskazuje przyktady manipulacji jezykowe;j
manipulacja jezykowe stuzace funkcji perswazyjnej we wspodlczesnych tekstach
Jjezykowa — wskazuje (rozpoznaje w czytanych i — na konkretnych przyktadach (np.

slyszanych tekstach) typowe zabiegi
perswazyjne

— wskazuje tekst zawierajacy manipulacje
Jezykowa

— wyjasnia, czym jest manipulacja
jezykowa i jaki jest jej zwiazek z funkcja
perswazyjng

— okresla, jakie $rodki jezykowe stuza
manipulacji jezykowej (na przyktadach
konkretnych wypowiedzi)

— pokazuje manipulacyjne
postugiwanie si¢ wyrazami
wieloznacznymi

zaczerpnietych z medidw) przedstawia
mechanizmy manipulacji jezykowej

— wyjasnia relacje zachodzace migdzy
manipulacja jezykowa, perswazja a etyka
jezyka




Argumentowanie

— Wyjasnia terminy: sztuka dyskutowania,
argument (powtdrzenie)

— nazywa podstawowe rodzaje argumentow
— rozpoznaje podstawowe rodzaje
argumentow (w tekscie méwionym lub
pisanym)

— stosuje poprawnie sformutowane
argumenty w dyskusji

— wymienia podstawowe chwyty
retoryczne

— rozpoznaje podstawowe chwyty
retoryczne w czytanych (stuchanych)
tekstach

—w czytanych tekstach rozpoznaje §rodki
ekspresji jezykowej, okresla ich funkcje

— stosuje celowo $rodki ekspresji jezykowe;j
w czasie dyskusji lub zabierajac glos
publicznie

Formy wypowiedzi

— zna zasady budowania podstawowych
form wypowiedzi (méwionych i
pisanych) wskazanych w klasach
programowo nizszych oraz takich, jak:
artykut, felieton, list intencyjny, list
motywacyjny

— pisze prawidlowo zbudowany artykut,
felieton wedtug schematycznego wzorca
kompozycyjnego

— pisze list intencyjny, list
motywacyjny, stosujac wlasciwe srodki
jezykowe i form¢ zapisu

— pisze prawidlowo zbudowany artykut,
felieton, nadajac mu cechy indywidualne i
dazac do udoskonalenia formy

V. KULTURA JEZYKA

UCZEN:

Norma jezykowa i
blad jezykowy.
Adiustacja tekstu

— wyjasnia, czym jest btad jezykowy
(odstgpstwo od normy)

— wymienia podstawowe typy bledow
jezykowych (btedy wymowy, odmiany,
sktadniowe, leksykalne, znaczeniowe,
frazeologiczne, stylistyczne, ortograficzne i
interpunkcyjne)

— dostrzega btedy jezykowe we
wskazanych tekstach

— poprawia znalezione samodzielnie lub
wskazane w tek$cie wlasnym lub cudzym
bledy jezykowe

—wskazuje podstawowe kompendia
poprawnos$ciowe, z ktorych korzysta w
razie watpliwosci

— okresla zrodla bledow jezykowych
(okresla, jaka norma zostala naruszona)
— poprawia bledy jezykowe wskazane w
tek$cie wlasnym lub cudzym

— w razie watpliwosci odwoluje si¢ do
kompendiow poprawno$ciowych; stosuje
znalezione w nich wskazoéwki

Norma sktadniowa
wspolczesnej
polszczyzny

— w tekscie rozpoznaje i nazywa
podstawowe zwigzki sktadniowe (zgody,
rzadu, przynaleznosci)
— okresla, jaka jest norma sktadniowa
wspotczesnej polszczyzny w zakresie:

v skfadni zgody

v’ skiadni rzagdu

v' szyku wyrazow
— poprawia wypowiedzi, w ktorych zostala
naruszona norma skladniowa
— wskazuje kompendia, w ktorych bedzie
szukal rozstrzygnie¢ poprawno$ciowych w
razie watpliwosci

— dostrzega naruszenie normy sktadniowej
we wskazanych tekstach (zawierajacych
bledy); okresla, jaka zasada zostata
naruszona




Stosownos¢
stylistyczna

— wskazuje sytuacje, w ktorych nalezy si¢
postugiwac oficjalnymi i nieoficjalnymi
odmianami polszczyzny

— okresla, jakiej odmiany stylistycznej
polszczyzny nalezy uzy¢ w konkretnych
sytuacjach i typach tekstow (méwionych i
pisanych)

— ocenia, kiedy uzycie stylu potocznego
wykracza poza granice stosownosci, a
kiedy jest dopuszczalne

— w podanych tekstach wskazuje $rodki
zaklocajace stosownos¢ stylistyczng
wypowiedzi, zast¢gpuje je wlasciwymi

— ocenia stosowanie form deprecjatywnych
w roznych typach wypowiedzi

— wskazuje $rodki jezykowe wilasciwe dla
okreslonych odmian stylistycznych
polszczyzny

Estetyka
wypowiedzi.
Jezykowy savoir-
vivre

— wie, na czym polega jezykowy savoir-
vivre:

v' zna sposoby zwracania si¢ do
innych oso6b w okreslonych
sytuacjach

v’ zna i stosuje zasady grzeczno$ci w
dyskusji i korespondencji

— zna zasady publicznego zabierania glosu
— rozpoznaje w czytanych (styszanych)
tekstach podstawowe $rodki retoryczne i
okresla ich funkcje w kontekscie danej
wypowiedzi

— réznicuje $rodki jezykowe w zaleznosci od
wieku, pici i stanowiska rozmowcy

— celowo stosuje w swoich wypowiedziach
podstawowe $rodki retoryczne (np. pytanie
retoryczne), elipse, metaforg




